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Carte d'invitation ir une exposition
Bagdad pour I'Art Moderne.
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Le Groupe de Bagdad
pourl'Art modeme

La peinture cessa d'Otre un hobby pratiqu6 uniquement pour cr6er de bel-

'. :hoses, et l'abandon des ateliers et des studios pour peindre d'aprbs nature ne
'*, :1us un but fondamental, lorsque les artistes iraquiens eurent assimil6 les dix
: ::3IttS des principes de L6onard de Vinci. Les rdgles de la sym6trie, la perspec-

". ies variations de la lumidre et les 6tats de tranquillit6 ou de mouvement n'ap-
: :: *:ent plus comme une fin, ni comme des moyens permettant b l'artiste de cr6er
-: l:rle particulier, ou des styles conformes aux concepts nouveaux.

Tandis que le Groupe des Pionniels se rassemblait autour du peintre FAiq--'s': pour observer d'un oeil neuf les manifestations de la nature et la vie des
.:r-rzQrles et du d6sert-tirant parti de ses exp6riences ant6rieures hors de l'at-*--':aire citadine charg6e d'6v6nements et de d6veloppements intellectuels, cul-

"-.s et philosophiques-un autre groupe d'artistes se ralliait autour de |awAd
::. qui avait d'ailleurs fait partie des Pionniers tout au ddbut de leur mouve-
-. Ces artistes formbrent le Groupe de Bagdad pour I'Art moderne.

Le gronpe ne se iimitait pas aux seuls peintres: il enr6la aussi, entre au-
j. .l3s sculpteurs, des architectes, et certains esthdtes qui 6taient davantage cri
-.,. et th6oriciens que crdateurs.

En 1951, c'est-)-dire un an aprbs la constitution du Groupe des pionniers,
J":;ipe de Bagdad pr6senta sa premibre exposition, au cours de laquelle fut pu-
: i--,fl llt?flifeste artistique, d6finissant clairement les grandes lignes de ses objec-

Er fait, ce manifeste 6tait la premiBre d€claration publi6e par un groupe d'ar-
:-- Jepuis les d6buts du mouvement d'art contemporain en Iraq. Nous le don-
-- :;i in extenso d cause de son importance historique, et parce qu'il t6moigne
. :1art6 d'id6es avec laquelle ces artistes justifient la fondation d'une 6cole
: :\pe spdcial:
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<< En un temps ori la civilisation occidentale s'exprime, dans le domaine de
l'art, d'une manidre qui marque l'6poque actuelle d'une aspiration b rdaliser la
libertl par des tendances modernes, notre public ne connait pas f importance de
la peinture comme critdre lorsqu'un pays s'6vei1ie et pose la question de la vraie
libert6.

<< Pourtant une tendance nouvelle dans le domaine de la peinture entend
se donner pour tAche de r6soudre le probldme par un mouvement de renaissance
moderne retrouvant la route dont les premidres 6tapes ont 6t6 franchies par les
artistes du XIIIe sidcle. La nouvelle gdndration se rendra compte que ce qui a
6t6 esquiss6 jadis par ses anc6tres est en train de s'accomplir aujourd'hui, en d6-
pit des ombres et des difficultds, sous l'impulsion de la culture de notre temps et
celle de notre propre civilisation.

< Aussi la question va-t-elle se poser de nouveau h l'artiste: << Par quels
moyens rdaliser ce nouvel 6tat de choses? > Plusieurs solutions se pr6senteront h
son esprit, et il tentera des expdriences diverses afin d'atteindre un objectif auquel
il. consacrera son inteiligence, ses yeux et ses mains.

<< Quant au public, il sera d'abord choqu6 par la nouveaut6 de l'oeuvre;
puis il devrait percevoir, dans la continuit6 du message artistique, les secrets des
efforts qui se d6voilent b lui. Finalement, le foss6 le s6parant de l'artiste se com-
blera.

< Dds le d6but, la logique a 6td notre premier guide. I1 y a, en fait, deux
choses b considdrer: les moyens et la fin. Or, en art,la fin s'identifie aux moyens.
En un certain sens, tln style artistique moderne devient le noyau mOme de f id6e que
nous voulons r6aliser. Le concept traditionnel qui s6pare l'idde du style est par
trop 6troit: c'est un reliquat du romantisrne du d6but du XIXe sibcle, et rien ne
justifie que nous l'observions s'il conduit d la d6sint6gration de l'oeuvre d'art. D'un
autre c6t6, nos efforts seront vains si nous ne les marquons pas du sceau de l'in-
novation et de la qdativitl.

< Ce qui apparait aujourd'hui dans cette premidre exposition d'art moder-
ne et se d6gage d'6tudes aux tendances les plus diverses-impressionnistes, ex-
pressionnistes, surr6alistes, cubistes, abstractionnisfs5-g'sst r6ellement le premier
concept nouveau introduit chez nous depuis la Deuxidme guerre mondiale. Il tend
avec force b la cr6ation d'un caractbre unique pour notre civilisation. A moins de
nous r6aliser en art, comme en d'autres disciplines intellectuelles, nous ne serons
pas capables de plonger dans f immensit6 d'une vie pleine de difficult6s et de tour-
ments. Mais l'adoption pure et simple d'un style moderne ne r6soudra pas la ques-
tion h laquelle nous nous achoppons: celle de la n6cessit6, pour la cr6ation artis-
tique, d'introduire de nouveaux 6l6ments dans nos styles.

<< Picasso, I'artiste type de notre temps, devenu aujourd'hui l'un des fon-
dements sur lesquels repose l'art moderne, ne serait jamais parvenu h la place
6minente qu'il occupe s'il n'avait pas franchi des 6tapes successives qui, chaque
fois, lui montrbrent comment remonter aux sources. Ce ne fut pas en vain qu'il
s'int6ressa d'abord b l'art andalou primitif, puis i I'art afficain, puis aux oeuvres

100

; ritlilllililtiltitltllill'r 
rl



:'.-rn podte de tendance post-impressionniste, faisant ainsi ses premiers pas vers

-. que l'on devait appeler plus tard le cubisme.

< Quant b nous, plac6s au carrefour de routes divergentes, il semble que

r,: -rs ayons h trouver une m6thode qui, tout en requ6rant notre prise de conscien'

:- Ces styles actuels, nous demande d'autre part d'assimiler les 6l6ments dont nous
, ::1ons qn. no, oeuvres soient nourries. En d'autres telmes, nous avons i t6moi'

==:l de notre compr6hension h l'6gard des styles occjdentaux, et en mdme temps

-. notre profondeionnaissance du g6nie local. C'est ce g6nie, que la plupart d'en-

.:- nolls ne connait pas aujourd'hui, qui conduira ir la transcendance d'autres
.:a;tdres dans ie domaine de la pens6e mondiale.

u Aussi proclamons-nous aujourd'hui la naissance d'une nouvelle 6co1e de

-.irure, qui prendra racine dans 1a civilisation de notre 6poque (avec.les styles

. -:s credo qu'elle a engendr6s) et dans le caractdre unique de la civilisation orien'
-,.=, \ous reconstruirons ce qui s'est dcrould dans 1e domaine de la peinture ira-

-.,:nne aprds 1'apparition de 1'6cole d'Al-WAsiti-ou 6cole Ar-RAfidain-au
- ile sidcle. Nons-ienor-t"rons la chaine qui a.6td rompue lors de la chute de Bag-

:: aux mains des Mongols, pour le bien de notre civilisation et de la civilisation
::-.11iale que les peuples contribuent d d6velopper'

< Laissons-nous guider avant tout par i'apport de l'6poque actuelle et no'

= :rise de conscien." du g6nie local. Nous aurons certainement pour nous aider
..::ntion soutenue, le bon goCrt et l'encouragement que nous attendons du public.

< La naissance d'une nouvelle 6co1e de peinture est aujourd'hui solennel-
--:rt d6c1ar6e par nous, Groupe de Bagdad pbur I'Art modirne, dans f int6i6t
: :'..rtre civilisation et de 1a civilisation mondiale >'

Cette proclamation fut lue par le peintre ShAkir Hasan d la c6r6monie

- -..'er.ture de l'exposition, dans la grande salie du Mus6e des costumes anciens,

::,: une conf6renie de |awAd Salim sur le public et l'art. Dans son expos6, le

--.ir.encier d6plora que le quatre-vingt-dix-sept pour cent du public ne comprit
:= -: monde db l'artiite et f0t incapable de saisir le sens et la portde des symboles

...Js par lui pour entrer en communication avec ces symboles universels que

-:.: -a iouleur,^les lignes et 1es formes. I1 se plaignit aussi des critiques d'art et des

-.=:::s qui pr6tendent s'y connaitre en art et en peinture et imposent leur volont6
_ .r.tisies d'une 6trange faqon: < Ils veulent que nous dessinions une pomme et

-: :Jus dcrivions le mot Pomme au bas de notre dessin, disait-il; ou bien que nous

- ;::ons un coucher de soleil sur le Tigre avec le titre Coucher de soleil inscrit
-..-t..--'- *\, )>

I1 poursuivait:
< En fait, l'art moderne est l'art de notre 6poque. Sa complexit6 provient

.= ;omplexit{ des temps oi nous vivons. I1 exprime bien des choses: I'agitation,
.=.:r. |e d6s6quilibre en tant de domaines,les massacres humains et la siiparation
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de l;homme d'avec Dieu. I1 y a aussi une nouvelle manidre de consid6rer les cho-

,;; A;i ;6on.re n.,r h de n"ouvelles th6ories en psychologie et en d'autres.sciences'

<<Prenez, p* "".-pte, 
le tableau Chim-aboyant dans une nuit froide,

qui est l,une dei ioiles de cette exposition. Imaginez la solitude nocturne, l'obscu-

itie, t" froid, puis l'aboiement d'u^n chien, 
"e 

tulet est moderne, vivant et proche

de notre vie. Mais comment pourrez-vous exprimer ces choses et les enchasser dans

.rn" io.tn. artistique frappanie? Certes, voui utiliserez des couleurs et des lignes;

mais rendre cette scbne be manibre photographique serait ridicule'

<< S'est-on demand6 pourquoi les coupoles des mosqu6es s.olt r:vltues de

c6ramique bleue? C'est parie qultn. mosqu6-e est un 616ment de spiritualit6 c6leste,

que seul le bleu Peut exPrimer.
< Un artiste capie ce qui l'environne et l'exprime avec sinc6rit6; mais il de-

vrait savoir comment r6aliser cette expression >>'

Quant aux participants b cette premibre exposition, la plupart -6taient 
des

.o*pug*ns et des Lmi, de JawAd Salim-mis b part deux 6tudiants de l'Institut
des Be"aux-Arts. Ils 6taient au nombre de neuf: 

'lawdd 
Sall1m, Mouhammad al'

Hasani, Shdkir Hasan, Lorna Saltm, Qahtin 'Aw1ti, labrd lbrihim labri, Ni'
zAr 'ali lawdat, Richard Gnada et Mahmoud Sabri'

Trois ans aprbs la constitution du Groupe de-Bagdad pour I'Art moderne'

l,effectif de celuici fut d6finitivement fix6 d dii-neuf membres, pei1t19s. et sculp-

teurs. En 1955, ii-p"ttiu un second manifeste, t6dig6 par .labd Ibrdhim labrd;
celui-ci condeniait la premibre proclamation et la rdsumait en ces termes::- --- -- 

<Le Groupe dZ Bagdad pour I'Art moderne comprend des peintres et

des sculpteurs dont chacun 
-a 

son-style propre, mais qui tous reconnaissent Qtre

i"rpirer'par l'ambiance iraquienne 
-dans 

le d6veloppement de leur style'

<( Ils veulent peindre l'existence du peuple dans une forme nouvelle d6fi-

nie par leur 
"oncept, 

ainsi que paf leurs obiervations de la vie de ce pays, dans

i.q$i a. ,ro*br.ures civiliiatidns ont fleuri et d6c1in6 pour refleurir d nouveau,

Ils connaissent f importance de leur liaison intellectuelle et stylistique.avec le d6-

;"pd;.nt artisiique gdn6ral dans le monde; mais en m6me temps, ils visent b

cr6er des formes [rr1 aJn""nt b l'art iraquien un type sp6cial et un caractbre dis-

tinct >.

Ainsi, un artiste devrait commencer par assimiler l'aspect physique et les

caract6risiiques de son pays, afin de prdsenter-la vie.du peuple-sous une forme et

selon une optique ,ronrr.ll.r, mais prbc6dant des.traditions intellectuelles et esth6-

;iq;;r tterite., des civilisations de la M6sopotamie. D'autre part, il.ne devrait pas

"Jgfig". 
la pensde contemporaine et 1'6volution du mouvement artistique dans le

;;"j.. Ce iont id les deui membres d'une difficile 6quation mise pour la premib-

re fois en lumibre par le Groupe de Bagdad: h6ritage du pass6 t modernisme'

Depuis sa constitution bn 1951lusqu'en 1961 ,Ie Groupe de Bagdad pour
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. \rt moderne a 6t6, pour cette p6riode, un indicateur prdcis du ddveloppement du

:rJu'ement "ont"11pJ';t" 
J;; ;tis plastiques,en peintuie comme en sculpture' Par-

-.r du Groupe d, ;;;;;;, .;.ri puher des d6buti du courant d'innovation au sein

j-: mouvement des arts plastiques contemporains 9l lr9g. C'est .aussi 
parler de

T."".,ad Sa1im. A .;;;;pA1e'critique Iiara IbrAhim Jibra-lui-m6me membre

:-r Groupe, .o*-"-;^iL ";-dit dans son Introduction d I'art iraquien d'auiour'

- "1't' < Soulignons f importance de l'oeuvre de lawttd Satim et de ses th6ories

-.*r la peinture "t 
i" ,."fpture. Son apparition au d6but d'un mouvement d'inno-

,. 

"i:on dans la niri;;;li:tique d nag^aad provoqua au sein de l'art iraquien un

:::d correctement"ori.ntJ;-rlu", lui,11 uuriit fal1u attendre au moins une g6n6ra-

,-,-r-porri qu'il se produisit. Si nous voulons saisir l'ampleur de l'oeuvre accom-

:-:e par lawAd S"il;-;;;r'd.uo.tt L'appr6cier 
dans le contexte du temps' Son 96-

,,;;;-p"g"" f.r'Z"Jn.*."t, politiqies et nationaux, tant en Iraq que dans les

:.r.s arabes, de 1940 e 1961, et lbur fut plus intimement 1i6 qu'il pourrait le pa-

:,]:re au premier 
"u"ta. 

Le mdrite de Jawad Salirn est multiple' 11 y a d'abord sa

,=l;. oJronn.n.l1."""ia une.intellit-qlq..et i une.imagination proprement uni

:::s. I1 y a ensuite son assimilation de"1'h6ritage de l'art arabe ancien et de l'art
..=,ru1.n'pil^;;;i;r encofe. Il y a enfin sa constante recherche psychologique au

.,-in d'une nation-appl1e. ,ouiuinement h se r6aliser et b assuref sa marche dans

- :ilonde d'aujourd'hui >. (x)

<< Comment se maintenir dans le courant de la vie moderne tout en pr6ser-

, ;:: sa propre personnalit6? Cette question.co"tt.* de nombreux problbmes po-

:,.= auiourd,'hui au Moyen orient. Que signifie-t-e11e?.>

C'est sous cette forme interrogatiie que le critique allemand Arnold Hot'

: :-gii comfilence ,or, .rrui sur |awAd"Salim; puis, en analysant l'oeuvre de celui-

: . il montre comment l',artiste est parvenu h r6soudre le probldme'.

< Tout ..iu a.uuit 6tre dit, d6clare-t-ii, si l'on veut comprendre f importan-

:. j'une oeuvre ;;gt."i;-.o*-. celle de fawAd Salim, une oeuvre qui consuma lit-

:=::lement la vie de son auteur' Car lt y a dans cette oeuvre un exemple d'6quilj-

::: 3nire l'urt moJJr;;^;ii;; grande, traditions orientales' IawAd Salim a appris

ur rn6tier essentiellement de l'Europe et en Europe..Sa formation comporta des

::::is r.r...rriu.r;;;;;r a"rq".rf* il entra d'abord en contact avec des Polo-

:;:;;;;;"a b"ga"Aqui t'initierent h l'art moderne, puis fr6quenta, h Londres et

:- Xtalie, 1es milieux adonn6s h cet art'
< Si son -6ti", et sa vision lui furent donn6s par l'Europe, qug lui apporta

,J:ient? f-, 
"onl"nu, 

,unu doute; mlis est-ce que cela ne signifie que le matdriat?

- .rt bien plus que cela. Les compositions qu1l agence et le monde environnant

1

:I

\

iI

ili'

*) IabrA IbrAhim ]abr6,
-- z::'cn. 7972.

Introduction d I'Art iraquien r1'auiourd'l'tul, Ministdre de I'In-
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qu'il prdsente dans ses manifestations essentielles sont orientaux, et m6me de Bag-dad' Ce qu'un art oriental profond6ment enracind avait jadis embrass6 r6apparais-
sait sous un aspect no^uveau pour se r6aliser et s'incorporer d la vie moderne. Com-ment s'y prit-il? Ce fut une besogne de conlormit,6. De conformit6 seulement?c'est bien plus que cela... Il s'agit d une conformit6 rythmique. prener, I titr" a.comparaison, une oeuvre classique de Picasso. Sans 

"donte 
vous la trouvorez enharmonie, mais dans un.6quilib.. d'.tn" espdce diff6rente. Vous trou yerez qu,elleforme un axe en elle-m6nie, vivant pour etle-mdme et ayant son origine dans l,artgrec' Pensez maintenant d un tableau passionn6 de Picasso, un de c6s tableaux or)apparait un mouvement violent, d6sordonn6, explosif m0rne, exprimant i,6motionet la souffrance. Puis retournez d Salim; uou, uirr.i alo,rs q;;,*?q*iibr. u u.,

carac.tbre- expansif, b la fois nerveux et tendre. Mais en m6me t"nrpr'il .st moins
vuln6rable et moins individualiste que celui d'une ;;;;r" .lurriqu.'Je- pi.asso oud..tn" statue^-grecque..En effet,res p.intu.., de salim ne d6pende;;p";;; j.ur moi,et leur 6quilibre indique. qt'elles participent a'"n ptur grand tout ixprim6 en ellespar des lPports visibles d1'art de l'ornementation arabe. Le sens d,un tel art estde manifester la v&itd de.l'interd6pendance et ie p.o*o"uoir la pl6nitude d,uneunit6 dont un tout est partie.

IawAd Salim savait tout ld-dessus. I1 s'est int6ress6 aux cylindres-sceauxde M6sopotamie, h l'ornementation arabe et i l?rchitecture tr"ir., Li I €taitconscient qu'avec les. moyens acquis, l'excellence de son m6tier et ia vigilance de
ses yeux, il continuait un labeur dont le.d6btt se perdait dans la nuit ies temps.En fait, il rev6tait d'une 

_ 
parure nouvelle cl'antiques moyens d'expression et ma*nifestait h la face du monde leur valeur universelle

< |awad salim *gyj_ut brusquement et_tragiquement, Les oeuvres qq,il
nous d 16gu6es sont 6parpill6es entre Bagdad, l'Europe et les Etats-Unis. Le monu-ment unique, colossal et grandiose qu'il a sc_ulpt6 bour la R6volution n Bagdad
n'est pas, avec toute sa splendeur, d'une ampleur suffisante pour nous donner uneid6e de 1'6tendue de son tilent, de sa maitrise de la couleur, de son habilet6, de sachaleur, de son sens__de l'impact et de sa sobre hurmonie. it nou, tuui, por. 

".tu,connaitre.ses aquarelles, ses peintures h l'huile, ses sculptu.., uu, boii-.- tt turrtqu'une fois au moins, l'ensemble de son oeuvre soit r6uni it expos6,-r.p-d"it du.r,un livre sp6cialement consacrd i cet artiste extraordinairement dou6. Car il futl'un des rares artistes capables de maitriser 
"nr.-bi.- d.u" domaines: celui del'art moderne et celui de l'art oriental. Il a su les oe"ni., en faire la vivante sythb-

l9:9t cr6er h partir de celle-ci une oeuvre originale qui, si elle repres"ni. pou1l'Orient un monde nouveau, n'en est pas moi'ns le monde oriental fui-m6m. n. (o)

*) Arnold Hottinger: Ja,wttd Salim,
1964, Edition arabe, RFd.-Traduit en arabe

r04

essai publi6 dans le magazine Fikr Wa Fcmn No. 3,
par FouAd Terzi. Albert Theile. 6diteur.
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Jaw6d Salim.

JawAd Salim avait b l'6gard des couleurs une sensibilit6 particulidre, qui
confinait h la transparence. Il exploitait aussi le symbolisme islamique et folkto-
rique et ajoutait h ses tableaux arabesques et ornements calligraphiques, notam-
nrent dans ses Scdlzes bagdadiemzes. Dans ses peintures, ses dessins, sei sculptures,
il se montre b tel point inspir6 par le croissant que celui-ci devient une des compo-
santes de son oeu\rre. Si le croissant n'apparait pas directement sur la toile, il trans-
parait dans le sujet comme un motif imaginaire. Le B6douin n'a-t-il pas choisi le
croissant comme symbole, mat6rialis6 par la rencontre du ciel et de la terre h l'ho-
rizon? N'en a-t-il pas trac6 la courbe au faite des coupoles bleues, l'utilisant en
outre comme motif dans les arcs entrelacds de son architecture et de son orne-
mentation?

Dans toutes les 6tudes qu'ils ont consacr6es d l'art contemporain en lraq,
1es critiques ont n6glig6 de s6parer la peinture de la sculpture, lorJqu'ils ont ana-
lvs6 les-ddveloppements du mouvement des arts plastiques. Quelquis uns d'entre
eux le firent, cependant, lorsqu'ils 6tudibrent les oeuvres d'un sculpteur ou d'un
peintre donn6. Mais on a 6c;r'it si rarement - et si peu - sur la iculpture que
ce domaine, important comme il est, apparcit comme injustement n6glig6. Si n6-

-eligence il y a, celle-ci n'est cependant pas le fruit d'un propos d6li66i6. 11 faut
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Salim. La sieste.

plut6t en chercher la cause dans 1'6troite interrelation qui rdgnait entre peintres
et sculpteurs au sein du Groupe de Bagdad pour I'Art modeine (et leur lnfluen-
ce directe ou indirecte sur le ddveloppement artistique), et aussi dans le fait que
'fawAd Salim fut h la fois peintre et sculpteur. Les Critiques ne sont pas les sells
d se plaindre de cette dualit6, puisqu'elle a 6t6 une source de tourments con-
tinuels pour l'artiste luim6me. I1 6crivait b ce sujet, dans une lettre d son ami
Khaldoun en 1944:

<< ...Le plus lourd fardeau qui m'accable, c'est de devoir partager mes for-
ces entre la peinture et la sculpture. fe pense que je devrai un lour ibandonner
l'une ou I'autte, car mon pouvoir cr6ateur se disperse entre les deux. je songe h
abandonner la peinture pour de bon. n
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-: rableau de Picasso auquel peut facilement Otre
i1:.r. id Salim (ci-contre).

ccmpar6e l'oeuvre de m0me inspiration de

{:uf a. Salim.L'une des dernibres oeuvres de JawAd
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faw6d Salim fut, en peinture comme en sculpture, inspir6 h tel point par le croissant que celui-ci
devint un motif essentiel de la composition et de la structure de ses oeuvres, ainsi qu'en t6moi
gnent ces premidres esquisses du Monument de la Libert6.

Cependant, quel que fOt le fardeau-ou le foulmsnf-Salim fut inca-
pable de choisir entre la peinture et la sculpttre; cat elles 6taient l'une et l'au-
tre parties int6grantes de son g6nie. Cela devait hAter sa fin, et le placer parmi
les immortels, aprds qu'il eut accompli sa mission d'artiste.

Dans ce chapitre, nous allons rapidement passer en revue les peintres du
Groupe de Bagdad et, sans nous attarder d leurs divergences de styles, voir ce
qu'ils ont r6ussi d r6aliser dans leurs efforts pour fonder une 6cole de Bagdad
dans le domaine de I'art moderne. Nous traiterons dans un ouvrage ult6rieur de
la sculpture et des sculpteurs, afin d'en donner une image claire et coh6rente.
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Lorna Salim. Le retour des villageoises.

Lorna Salim, femme de |awAd, fut la premidre parmi les artistes influenc6spar son oeuvre et ses 6tudes,_ tout particulibrement darrs le traitement des person-
nages locaux, l'abstraction des fo?mes et l'application d'aires de couleurs amor-ties' Sa vision fut d'abord celle d'un observiteur de la vie rustique, interp r6t6e
en mouvement et a_q repos, avec abstraction de couleur et une beaut6 geometri-
que b travers laquelle l'artiste ddployait ses motifs: femmes de la campagne, jeu-
nes gens, jeunes filles, enfants, palmiers, animaux.

Bien que nombre de ses oeuvres fussent apparentdes d celles de son mari,en p-articulief-ses aquarelles, Lorna Salim parvini a forg., son propre style, plus
proche du rdalisme, tant dans la for-. qr. dans la couleur.

Mais aprds la mort de ]awAd, les couleurs vives des tableaux de Lorna
commencdrent h s'estomper et d s'assombrir, et la vie meme se retira peu d peu
de ses tableaux. Ses derni-dres oeuvres apparurent tragiquement d6pouill6es de tou-te pulsation vitale: vieilles demeures b?sol6es, feneires et terrasses vides; les pai-
miers, le ciel lui-m6me 6taient peints couleur de terre et de boue...

Aprbs un second mariage qui fut un 6chec, elle regagna son pays, I'Angle-
terre, et cessa de produire.
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Lorna Salim. Vieilles demeures.

114

,u



:"l'gi!+,-,3!

| trll

'S4-,:

-,F

-
,.n,qr"

tt5

mF



*- fv
+.- JI

o

-lirr
o

.r"oj..:Jl"t--r"Il

o

I 111

ShAkir Hasan naquit b SamAwa en 1925 et obtint sa licence en sciences
sociales i l'Ecole sup6rieure d'Education en 1948. Il est 6galement titulaire,
depuis 1955, d'un dipl6me de peinture de l'Institut des Beaux-Arts de Bagdad.
Alors qu'il 6tait encore inscrit comme 6tudiant ir cet Institut, il prit part d la fon-
dation du Groupe de Bagdad pour I'Art moderne, et il a particip6 dds lors h
toutes les expositions du groupe. I1 pr6senta lui-m6me ses oeuvres en 1953, 1,961,
1966, 1970 et 797I, et figura )r l'exposition du Festival aLWAsiti, h l'exposition
tenue lors du premier Congrds des peintres arabes, i l'exposition iraquienne en
Arm6nie (sovi6tique), ) celle d'al-Marbid ainsi qu'b toutes les expositions orga-
nis6es en lraq et b 1'6tranger par Ia SociLtb des Artistes iraquiens. I1 regut un prix
d'honneur h l'Exposition internationale de Cagnes-sur-Mer en 1975.

Critique d'art, ShAkir Hasan 6crivit divers ouvrages de recherche qui
lui valurent une m6dail1e de la Soci6t6 des Artistes iraquiens. Signalons qu'il
6tudia 6galement aux Beaux-Arts de Paris, of il obtint un certificat en 1959.

ShAkir Hasan occupe une place h part dans 1e mouvement artistique con-
temporain. Ses premidres oeuvres 6taient caractdris6es par leurs couleurs chau-
des et primitives, inspir6es des tapis iraquiens anciens. Puis sa manibre s'orienta
vers 1a peinture naive, et il traita dans ce style des sc,)nes tir6es de la mytho-
logie religieuse, des Mille et une nuits et des peintures folkloriques primitives.

A 1'6poque oir il 6tait membre du Groupe de Bagdad, ses recherches et ses
premidres oeuvres l'amendrent b se plonger dans 1'6tude de l'alphabet arabe, con-
gu d'une manibre philosophico-mystique. Dans sa peinture, lettres et chiffres pri-
rent une valeur 6thique, et non plus s6mantique seulement. Pour lui, l'oeuvre
d'art n'est pas sp6cifiquement cr6ation: elle est qudte spirituelle, contemplation
et recherche de connaissance. Par la connaissance, l'artiste devient t6moignage. I1
prend l'art comme sch6ma de conduite en vue de lavdrit6, et non comme simple
croyance en une id6e de r6alit6, h travers l'attitude contemplative de l'artiste, qui
est elle-mdme manifestation et recherche spirituelle. Si le monde ext6rieur fournit

1t6

Affiche pour
l'exposition
individuelle de
ShAkir Hasan.
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En haut: Un spdcimen des premidres oeuvres
de ShAkir Hasan, inspirdes par les
couvertures et les tapis indigdnes, aux
couleurs caractdristiques.
Ci-contre; ShAkir Hasan.
Quand l'aube vint, Shahrdzdd se tut...
Ci-dessus; ShAkir Hasan.
Croquis. Points et lettres.
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la matidre traditionnelle de la vision artistique, le monde de la contemplation
en est une forme nouvelle.

Ainsi, pour ShAkir Hasan, l'inspiration par la graphie alphab6tique n'est
pas une inspiration plastique qui d6tourne la iettre de si beaui| propre ou de
son contenu linguistique. Dans son expos6 th6orique sur i'idde de la dimension
unique, il trace la limite entre vision contemplative et vision surr6aliste, disanti ce propos ce qui suit:

< La vision surr6aliste est, dans son essence, une vision humaine, parce
qu'elle considdre la perception sensorielle comme nidtant pas la nature veriiique
de 1'entit6 humaine; la nature v6ridique de l'entit6 humaine, c'est cette expres-
sion de la sensation associ6e 6troitement ) l'infrastructure de f inconssisnf-su
de 1'6tre int6rieur. Aussi l'ali6nation surrdaliste ne d6passe-t-elle pas son cadre
humain. Un individu surrdaiiste est un Otre humain qui u foi en son humanit6
pleinement positive, mais qui sent que la vision traditionnelle faisait obstacle )
sa r6a1it6 humaine en dissimulant obstindment la vdritable face de celle-ci. Cette
face, c_'est ce que l'on appelle l'inconscient de l'existence humaine. pour ce qui
est de la vision contemplative, elle considbre que la sensation humaine-sensation
positive i--1'6gard de 1'univers-d6p_r6cie toujours sa r6elle existence, parce
qu'elle suffit b exprimer la rdaht6 de l'existence d la fois spatiale et temporelle.
Elle peut, cependant, 6tre une sensation fructueuse si elle est dirig6e vers l'univers
au moment oir elle se transforme en existence n6gative. Si une ihose surprenante
est la mesure du surr6aliste, une chose- contempl1e est celle du contemplatif, ou
de l'unidimensionniste. Ce contemplatif est un 6tre humain qui ressent son entit6
universelle h travers son humanit6 quand il fait de sa n6gaiivit6 un nouvel 616-
ment pour une unification avec la cr6ation toute entidre. il ne vit pas son moi
comme quelque chose de positif i 1'6gard de la n6gativit6 du monde ext6rieur,
mais comme quelque chose de n6gatif par rapport b1a positivit6 du mdme monde.

< Ainsi la surface d'un tableau, avec ses possibilit6s d'exprimer le moi,
admet s-ans peine la positivitd des lettres d'alphabet , et fait pdn€trir leur domaine
dans celui de.la peinture. Par cons6quent, adapter les letties d'alphabet d l,art
ne constittte rien de plus que l'attitude universelle du contemplateur; car c,est
une adaptation qui vise i d6tecter simultan6ment 1'unit6 de dzux mondes v6cus
par lui: celui de la pens6e linguistique etle monde plastique de l'observation. >*

ShAkir Hasan souhaitait qu'un groupement se r6clamant de la Dimension
unique _comprit tous le\ artistes iraquiens inspir6s par les lettres alphab6tiques
arabes dans leurs diff6rents styles et concepts. Nous parlerons de cet aspect d-ans
un chapitre d part.

Quoi qu'il en soit, le concept d'abstraction-ou de surrdalisme-selon

oo) Aspects pltilosophique, technique
Hasan, essai paru dans le deuxiEme livre du
lettre d'alphabet, publillors de la deuxidme

118

et expressil de la dimension unique, par Shiikir
Groupe unidimensionniste, L'Art inspird par la
exposition de ce groupe, en mars 1973.



[Jn exemple montrant les sujets de ShAkir Hasan s'inspirant des lettres arabes.
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S. Hasan.
Inscriptions
sur un mur.

S. Hasan.
l)essin
illustrant
le conte du
fils du roi
de San'6.

lequel l'arti'ste europden aborda la calligraphie arabe et se laissa influencer parelle dans sa crdation plastique est totaleirent diff6rent du .;;;;pt dnoncd patShAkir Hasan. Celui-ci va plus loin que l'introdu"tio; de valeurs formelles etddcoratives et use de la letlre selon ron .-plol norm-ii, ecriture manuscrite, dcri-ture d'enfant, inscriptions murales: << Chacune exprime encore l,essence de l,Amehumaine qui se -prdsente d'une manidre instinctiire, 
- 
tort. chargte d,expression,de conscient et d'inconscient h la fois. >
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F.'Abbou.
Abstraction

arabe.

F. 'Abbou.
Abstractions

bagdadiennes.
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F. 'Abbou.
Abstractions organiques.

F. 'Abbou. Scbne Paysanne.
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Naziha Salim.
Deux soeurs et un enfant.

Naziha Salim est n6e e Instabul of son pdre, Haj Mouhammad Salim,
6tait officier dans l'armde turque. Elle fit avec distinction ses 6tudes artistiques
a l'Institut des Beaux-Arts de Bagdad. Plus tard, elle obtint une bourse et se
rendit b Paris pour y 6tudier aux Beaux-Arts, oi elle obtint son dipldme en 1951.
Elle se sp6cialisa dans la fresque et I'afi mural et fut l'6lbve du cdlbbre peintre
frangais Fernand L6ger.

Naziha Salim est l'une des premibres femmes iraquiennes a avoir entre-
pris une carribre artistique. Elle participa Dr la plupart des expositions du Grou-
pe de Bagdad pour I'Art moderne et aux expositions nationales organisdes en Iraq
et e 1'6tranger. Une bourse de recherches d'un an lui permit de se rendre en
Rdpublique ddmocratique allemande pour y dtudier I'illustration des livres d'en-
fants, ainsi que la technique d6corative du thdAtre pour enfants. Durant son s6-
jour en Allemagne, elle s'initia dgalement au travail des 6maux et de f incrusta-
tion. Dds son retour de Paris, elle a travaill6 comme professeur e I'Institut des
Beaux-Arts et a donn6 des conf6rences h 1'Acad6mie des Beaux-Arts de Bagdad.

Mis i part son goOt pour le portrait, son domaine de prddilection est celui
des moeurs des femmes iraquiennes. Ses sujets comportent des 6tudes et des ob-
servations riches d'affect et de participation dmotive, traitdes en couleurs vives
avec simplification des formes.

C'est ce qui apparait tout particulibrement dans ses tableaux intitulds
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N. Salim.
La mosqu6e.

N. Salim.
Femme
des marais.
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FAtes nuptiales, La fenAtre de Bint ach-Chalabi, La lemme des marais, Le cour-
tepointier, Famille paysanne, Une lerme de femmes et La nuit de noces. Elle a
aussi peint de nombreuses scdnes ayant pour cadre les rues ou les mosqudes de
Bagdad" Naziha Salim traite ses sujets h la manidre expressionniste, mbis qde
une atmosphbre iraquienne originale par l'emploi de I'espace et une concentration
structurelle dans la couleur et la forme.
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N. Salim. Le monde et les joies de la femme iraquienne.
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N. Salim. Abstractions bagdadiennes'

N. Salim. La nuit de noce'
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Rasoul Alwdn.
La ziggourat bleue.

Rasoul 'AlwAn est n6 b Bagdad en 1928. Il obtint en t952 sa licence en

hautes dtudes commerciales et dcdnomiques, puis en 1954 son diplOme de l'Ins-

titut des Beaux-Arts, section peinture. Aprds avoir termin6 ses 6tudes, il travailla
comme maitre de dessin h l'Ecole secondaire al-Karkh jusqu'en 1958. Il obtint

alors une bourse de recherches d'une ann6e et se rendit b Munich, oit il fr6quenta

l,Acad6mie des Beaux-Arts. I1 gagna ensuite Berlin-Ouest pour y compl6ter ses

6tudes, de 1959 h 196j, h l'Institut sup6rieur des Beaux-Arts. Il y suivit les cours

du c6fbbre artiste Karl Schmidt-nutloff et y obtint un diplOrne de maitrise sup6-

rieure. Aprds quoi il rentra b Bagdad oi il travailla comme professeur de peinture

et d'histolre de I'art h l'Institut des Beaux-Arts jusqu'en t967.

Rasoul 'Alwan entra e la Soci6t,6 des amis de I'art en L949. Il est 6gale-

ment membre du Groupe de Bagdad pour I'Art moderne et de la Soci1td des

Artistes iraquiens. Il a particip6 f ta plupart des expositions collectives organi-

sdes en fuaqet b 1'6tranger, et exposa ses oeuvres h Berlin en 1963"
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dans une ville.

i-+i

,:,d,. ::::

',] ,r .

5:'.:i''lr

i'ff lf +'
,L

130

R, 'AlwAn. Eglise b Berlin.
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T6riq Madhloum est n6 b Bagdad en 1933. Docteur ds lettres de l'Uni-
r ersit6 de Londres avec une thdse en assyrologie, il 6crivit, tant en Angleterre qu')r
Bagdad, plusieurs 6tudes consacr6es h, I'afi et d 1'arch6o1ogie, et publia deux ou-
vrages importants, l'un sur le costume assyrien, l'autre sur Ninive. 11 est mem-
bre du Groupe de Bagdad pour I'Art moderne,delaSoci1td des Artistes iraquiens
et de I'Union des artistes. I1 participa h la plupart des expositions collectives
organis6es en Iraq et d 1'6tranger, ainsi qu')i celles qui eurent lieu lors du Festi-
rol aLWisitt et du Congrds des artistes arabes. I1 a figur6 dans d'autres exposi-
tions nationales encore. I1 travaille actuellement d la Direction gdndrale des An-
iiquit6s. L'une de ses oeuvres les plus marquantes a 6t6 une grande peinture mu-
rale command6e pour ie < Guest House > de Bagdad.

TAriq N4adhioum a 6td profond6ment influencd par les arts iraquiens an-
ciens avec lesquels il fut mis en contact par ses 6tudes d'archdologie. Ses pre-
mibres oeuvres furent d'ailleurs des hauts-reliefs; puis il se tourna bientdt vers
la peinture b l'huile. Mais en d6pit de ce changement de < mat6riau >>, son style
demeura marqu6 par f influence des sculptures anciennes, et cela apparait sp6-
cialement dans la composition de ses tableaux, avec son souci de remplir les
r-ides, la ftpdtition des mouvements, et un usage volontairement naif des lignes
simplifi6es, quelque chose de trds proche du primitivisme. Sur ses toiles, des
groupes de taureaux, d'arbres, de paysans, de chevaux courant dans le vent 6vo-
quent le style des frises antiques" Mais ses oeuvres r6centes ont pris une nou-
i'elle dimension, plongeant jusqu'h 1'6poque du D61uge, des d6buts de \a Cr6,a-
tion, et s'inspirant des l6gendes assyriennes.

Tdriq
Madhloum.
La Mosqu6e
de Koufa.
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T. Madhloum. L'ascension d'Atana et la mort d'Enkindu.

T. Madhloum. Le martyr.
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Niz6r Salim.
Paysage su6dois.

NizAr Salim est nd a Ankara en 1925. C'est le quatribme fils de Haj
Mouhammad Salim, dont une fille et les trois autres fils furent 6galement ar
tistes. Dds l'Age de huit ans, il participa aux expositions artistiques scolaires,
et il fut, en 1939, l'un des dlbves sdlectionnds par FAiq Hasan pour former la
premibre vol6e de la Section de peinture nouvellement q66e a l'Institut des

Beaux-Arts. Cependant, au bout de trois ans de brillantes 6tudes, il quitta l'Ins-
titut immddiatement aprds avoir pris part, en 1941, d la premidre exposition
de la Soci6t6 des amis de I'art, estimant suffisantes les exp6riences qu'il pouvait
poursuivre dans le milieu artistique familial.

NizAr Salim fit sa licence en droit ir l'Universitd de Bagdad en 1951, et

travailla au Ministdre des Affaires 6trangbres. Plus tard, il devint conseiller di
plomatique. En 197t, il fut transf6rd au Ministbre de 'l'Information et chargd

-pour 
une brdve p6riode-de la direction du Service de traduction; puis il

fut appel6 e la tOte de la Direction g6n6rale des Arts lorsque celle-ci fut cr66e
en 1972. En t976, il fut nommd conseiller artistique a! Ministdre de l'Infor-
mation.

Il a figur6 dans les expositions de la Soci1td des amis
expositions nationales organisdes en Iraq et h l'€ttanger, et
Soci1td des Artistes iraquiens-sans compter sa participation
tions. du Groupe de Bagdad pour I'Art moderne. I1 a exposd

134

lui-mOme b Bagdad

de I'Art, dans les
dans celles de la
active aux exposi-
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A gauche; NizAr Salim.
Le colporteur d'6ventails

en paPier.
A droite: Niz6r Salim.

Jeune fille.

*%*

en 1956 et en tg7l, h Bonn en 1955, e l(hartoum en 1956 et e Stockholm en

1967 . ll a 6tudi6 l;art chinois traditionnel avec un maitre qualifi6 et a mis ft-
cemment h profit cette exp6rience dans une s6rie de peintures de Bagdad.

I1 n'a jamais ndglig6 la nature, dans ses portraits comme dans ses paysa-

ges. En f.ait, ii a pris, b-1'6gard de la nature, une attitude impressioniste, mais il
"a tird de sa propi. expdrience et de ses recherches (notamment dans le domaine

de la peinture ihinoiie) une technique personnelle dans le traitement de ses

sujets ir-t. *rtr mode folklorique-sujets emprunt6s la plupart du temps h_ la _vie
bagdadienne" Cependant, dans ses oeuvres les plus_ r6centes, expos6es e Ia Pre'

*iArt biennale irabe de Bagdad, on l'a vu r6ussir la synthdse de ses deux styles

dans ses peintures intituldes Deux chats au iardin et L'artiste et la bataille.

NizAr Salim est un artiste aux talents vari6s. Peintre et homme de lettres,

il est aussi caricaturiste. De la fin des ann6es quarante h nos jours, il a publi6 un

trbs grand nombre de caficafiires; il a aussi publi6 une 6tude sur cette forme d'art
partiiulibre et participd e l'exposition internationale organisde par la Maison

de I'humour et de Ia iatirrt de Gabrovo (Bulgarie) . La Maison a galdd l'une de

ses oeuvres pour son exposition permanente, et Salim fut en outre d6sign6, lors

d'un sondage qu'elle a pitronn6, comme l'un des cent meilleurs caricaturistes du

monde. 11 ; auisi particip 6 a de nombreux congrbs artistiques, fait partie de nom-

breuses commissions nationales, fut choisi comme directeur du pavillon de l'Iraq
e la Triennale indienne et charg€ d'organiser l'erposition d'art iraquien contem-

porain en pologne, ainsi que plusieurs- autres expositions. A la. premidre session

b. I'(Jnion des artistes, if tut 61u prdsident de la commission des arts plastiques.

Il est membre de la Soci1td des Artistes iraquiens et secr€taire &t Comitd nqtio-

nal des Arts plastiquss, membre de I'Association artistique internationale.

Iabrd lbrfihim labr6, a particip6 au mouvement artistique contemporain

en Iraq depuis Ia fin des anndes quarante, lorsqu'il quitta la Palestine occup6e

pour s'installer h Bagdad, oir il se trouva tout de suite b son aise dans une ville
en pleine expansion moderne dont les milieux culturels et artistiques dtaient par-
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En haut: N. Salim. Oiseaux dans le jardin.
En bas: N. Salim. Buveuses de th6.
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QahtAn 'Awni.
Compositions
bagdadiennes.

ticulibrement actifs. Son talent littdrafue, ses connaissanses en aft et sa vision
critique originale le rendaient apte b s'int6grer d son entourage .t ? exercer une

influbnce piofonde sur le mouvement de la critique d'art. Il a ralli6 le Groupe
de Bagdai pour I'Art moderne dbs sa fondation et participd e ses expositigns.
<, Dani ses tableaux, lafud se distingue par un emploi hardi, massif et conden'

s6 de la couleur et par son habilet6 )r cr6er l'atmosphbre souhait6e. Ses peintures
prdsentent de muitiples contrastes chromatiques. > (")

Ses relations avec JawAd Salim eurent une profonde influence sur sa vi-
sion critique. A ce propos, voici ce qu'il dit dans la pr6face de son livre:
lawild Sal?m et le monurnent de Ia libert6:

<< Le nom de JawAd Salim s'entoure, dans l'esprit du peuple, d'un halo
quasi mystique qu'il m6rite incontestablement. Mais comme nous faisons ici un
tiavail objectif, il est important qu'en dtudiant sa personnalit6, nous puissions

nous ftf,1ret aux documents eux-m6mes, c'est-h-dire aux 6crits et aux oeuvres
d'art qu'il nous a laissds. En effet, c'est e quoi cette 6tude a vis6, dans la me-

sure oi les documents que j'ui eus ir ma disposition m'ont aid6. I'ai 6t6 en

contact personnel avec l'artiste durant les douze anndes qui ont suivi son retour
d'Angletirre en 1949; ce contact a €t€, outre une amitid intime et une collabora-
tion bu sein du Groupe de Bagdad pour I'Art moderne, une relation intel-
lectuelle profonde caractdris6e par un dchange de vues et d'exp6riences; j'avais,
en effet, confiance, en sa comp6tence dans le domaine qui 6tait le ,sien, et d'au-
tres part nous 6tions tous, dans les ann6es cinquante, intdress6s au mouvement
d'innovation vu dans l'optique arabe pour tous les domaines de la crdativit6. >

labrd a 6cxit plusieurs ouvrages littdraires, des rofiIans, des essais criti-
ques; mais il a aussi consacr6 plusieurs livres d I'afi iraquien contemporain, dont
les plus importants sont: L'Art contemporain en Iraq - Mouvement de peinture,

*) 'Ali Dhia-ad-Din, dans son essai Quelques mots sur le Groupe de Bagdad, publi6,
dans le journal Ath-Thawra, lL mai 1,971, No 825.
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son introduction b, L'Art iraquien d'auiourd'hui et lawAd Sal?m et le monument
de la libert,6-ce dernier ouvrage fond6, comme 1l a 6td mentionnd plus haut,
sur les 6crits, les m6moires et les documents laiss6s par l'artiste; il s'est aussi
servi d'une brochure, Le monument de la libert6, 6crit par lui en 1961 a la de-
mande du comit6 du monument, aprbs qu'il eut revu le projet et y eut apport6
certaines modifications et adjonctions.

La mort de fawAd Salim eut une profonde r6percussion sur Le Groupe
de Bagdad pour l'Art moderne et son influence sur le mouvement artistique con-
temporain-influence qui l'avait placd au premier rang des groupements ar-
tistiques durant les ann6es cinquante. Cependant le Groupe continua h organiser
des expositions annuelles, mdme aprbs 1,970. La plus importante fu.t d'ai1leurs cel-
le de 1971, qui marqua le vingtibme anniversaire du Groupe de Bagdad. Ce fut,
en effet, une exposition documentaire qui suscita une foule de questions sur
l'importance et le destin des groupes, groupements et groupuscules, d'autant plus
qu'elle avait lieu dans une p6riode d'individualisme or) apparaissaient une quan-
tit6 de petits cdnacles dont l'existence fut 6ph6mdre. Le Groupe de Bagdad tfta
lui-m6me profit des circonstances, et la question se posa b lui de 1'enr6lement de
nouveaux membres aprds la perte qu'il dprouya par la mort de QahtAn 'Awni,
peintre et architecte qui avait particip6 b toutes ses expositions et eu une in-
fluence profonde sur la marche du groupe. Celui-ci avait, en retour, par son
esth6tique nouvelle, marqud profond6ment les vues et la production de l'archi-
tecte, leur conf6rant une originalitd trbs particulidre. Son ultime prestation fut
sa participation b l'exposition comm6morative et documentaire de 1,971, peu de
temps avant sa mort. Ses dernibres oeuvres avaient retenu fortement l'attention
des critiques, et 'Ali Dhie-ad-Din dcrivait i leur sujet:

< Qaht6n 'Awni apparait comme un artiste poss6dant une excellente
technique de la couleur. La manidre architecturale de composer ses sujets est
imm6diatement sensible dans ses peintures. Les valeurs chromatiques s'imbri-
quent dans la composition architectonique pour former une remarquable unit6
harmonique. Prenez, par exemple, son tableau intitul6 Le Croissant: ce qui se

d6gage imm6diatement, ce sont des teintes splendides:-rose, bleu az1Jr, oran-

-qe et noir-harmonis6es en une juxtaposition d6licatement po6tique, et tdmoi-
gnant d'une inspiration islamique manifeste.

< Dans une autre de ses toiles, Sujet mltstique,l'artrste sugg6rait le senti-
ment religieux par l'emploi de la couleur et des motifs architecturaux propres
h l'Islam. Composition architecturale encore dans la peinture intitulde Scdne
nocturne, of l'on assiste aussi h un intelligent emploi de la couleur. Nous re-
trouvons les m6mes sentiments et la mOme atmosphbre dans ses aquarelles. >>

La mort de |awAd Salim et ce1le de QahtAn 'Awni ne furent pas seules
b dprouver douloureusement le Groupe de Bagdad. Lorna Salim quitta l'Iraq,
et plusieurs membres du groupe abandonnbrent pour un temps la peinture et
toute aitivit6 artistique.
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A gauche:
Fu 6d lihed.

Le festin.
A droite:

Fu Ad lihed.
Les Mari6s.

Fu ad Jihed fut le premier des jeunes artistes qui se joignirent au Groupe
de Bagdad. Il 6tait nd h N6siriyah en 1946, avatt fait son dipldme e I'Institut
des Beaux-Arts de Bagdad, puis suivi des cours de design h Budapest. Il exposa
dans ces deux capitales et participa en outre aux expositions collectives de la So-

ci6t6 des Artistes iraquiens et h diverses expositions organis6es en Iraq et }l y6-

tranger.
Fu 6d Jihad s'est cr6€ un style personnel moderne b partir de l'art by-

zantin m616 e celui des miniaturistes de 1'6cole de Bagdad. Il a introduit dans

ses tableaux les ors et d'autres couleurs brillantes, soulignant ses motifs de li-
gnes dldgantes et usant d'une perspective e deux dimensions. Il recourt 6gale-

ment e la technique du collage et b l'application de photographies d'enfants,
d'amoureux ou de nus s'esquissant dans I'encadrement de vieilles fenOtres. Il
a fait'aussi usage des signes alphabdtiques arabes dans certains de ses tableaux
of ils apparaissent en banderolles dans un caf.6, par exemple, ou dans une rue"
I1 est si prdcis dans son travail qu'il rejoint la minutie des miniaturistes. Sa fac-

ture est habile, subtile et plaisante. I1 ombre l6gdrement ses visages et les en-

toure de halos rayonnants, condensant ses couleurs et les appliquant selon le
mode pointilliste ou ddcoratif, b moins qu'il ne les 6,ttre pour les ddvier afin
de sugg6rer la condensation de la matidre ou l'dclat du soleil. Si le soleil (< sou'

rit >, ufl visage entourd de rayons, de fleurs et de points dords I'exprime par son

sourire.
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Mouhammad 'Arif.
Le retour du cheval.

Mouhammad 'Arif se joignit 6galement au Groupe de Bagdad. N6 b Ra-
wanduz (I(urdistan autonome) en 1937 , il fit son diplOme en 1956 e l'Institut
des Beaux-Arts et fut professeur e Arbil de 1957 e rc61. Puis il se rendit en
Union Sovidtique pour 6tudier b l'Universit6 des Beaux-Arts de Moscou, dont il
obtint une licence en 1967. Rentrd en Iraq, il fut appel6 en tr 968 en Arabie s6ou-
dite comme inspecteur de l'dducation artistique. Mouhammad 'Arif fit trois expo-
sitions de ses oeuvres durant son s6jour h Moscou. Il a 6galement exposd dds
1969 dans le cadre de la Soci2t€ des Artistes iraquiens et particip6 aux exposi-
tions nationales organis6es en Iraq et h l'6tranger.

Parmi ses oeuvres les plus connues, citons Le Triptyque de Salahuddtn
al-Ayoubi: L'adieu - La guerre - La victoire, Portrait personnel avec femmes
souffrantes, Le Quadriptyque de la rencontre, Le retour du cheval, Moments de
bonheur. En ddpit de leur s6vdrit6 et de leur rudesse apparente, ces sujets t6-
moignent d'un optimisme quant e l'avenir de 1'humanit6. Shakir Hasan com-
mente ainsi l'aspect nouveau que prdsente le rdalisme de Nlouhammad 'Arif:

<< Lorsque ses tableaux contiennent des 6l6ments de tendance humani-
taire, il nous demande de les regarder comme des scbnes du monde ext6rieur;
et quelquefois, lorsqu'ils contiennent des 6l6ments de paysage, il nous demande
de les consid6rer comme des peintures humanitaires. Je pense que c'est le un
aspect nouveau de sa responsabilit6 artistique... Ainsi, toute autre consid6ration
appr6ciative disparait quand nous d6couvrons Ia v&itd de son interpr6tation
du profond 6lan d'amour, qui plonge ses racines dans la civilisation m6di6vale
de l'Orient islamique. Bien que ses coloris soient ceux du folklore kurde actuel,
ils sont, en mOme temps, ceux d'un authentique aft islamique. Dans cette pi€t€,

{eq_eg_q€€_ qi as_Airy_h:ug_alqq*v?LQ_ h_glg_gt_s dans cet h6ritaq du pgrssd
\D)-L T\-Ib\\ \Dr :[DT\D > \tr) _1>).w \sE

qui rriorirrrt. b"r *rr le cosrnop-olitisme seulement, mais vers I'universel, l'ar-

tiste manifeste i la fois le premier fr6missement de l'aube de son jour artistique

et le cr6puscule de sa nuit littdtaite' >>

142



,r#tkh"
\rif. Retour de la Paix au Nord

-, .'lraq (Kurdistan).



IbrAhim
A1-'trbdilli.

Le caf6.

*
#
fi*

#

IbrAhim Al-'Ibdilli, avec son allure de campagnard tranquille, est n6, e
Bagdad en 1940. I1 y obtint une licence e I'Acaddmie des Beaux-Arts. Il a

exposd deux fois ses oeuvres e l'dtranger et particip6 b quelques unes des expo-
sitions de la Soci2td des Artistes iraquiens, ainsi qu'e d'autres expositions na-
tionales, notamment e celle de l'Association
oir figura son tableau La ceinture du msri,i.
titut des Beaux-Arts et a rdcemment adh6rd
moderne.

IbrAhim al-'lbdilli use d'un certain n6o-r6alisme dans la composition de

ses sujets, souvent douloureux et empreints d'une 6motion ddlicate. C'est le cas
'dans deux de ses peintures bien connues , Le wagon ddf oncd et Les restes de la
bataille, ainsi que dans cette Ceinture du mari6 ddja citde, et qui a €td presen-

t6e lors de 1'exposition th6matique L'artiste s'oppose h Ia discrimination raciale"
E,n fait, le peintre projette de profonds sentiments humains sur cette ceinture de

man6, sur la roue du wagon ddfoncd, sur les restes d'un jouet d'enfant, sur tel
autre simple objet usuel. Avec ces symboles, ses couleurs transparentes et son

rythme triste, Ibr6him al-'Ibditli est un expressionniste riche de sensibilitd.
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ll est aujourd'hui professeur h 1'Ins'
au Groupe de Bagdad pour I'Art



i':Jilli, La ceinture du marid.



Khudhair
Ash-Shakirji.

Campagnards.

Il 6tait naturel aussi que l(hudhair Ash-Shakirji se joignit au Groupe
de Bagdad pour I'Art moderne. N6 b Ba'q0ba en 1937, il fit son dipl6me )r I'Aca'
d6mie des Beaux-Arts. Ses oeuvres se caract6risent par une composition moderne
refldtant des sujets folkloriques originaux, avec leurs couleurs locales qui s'ap-
parentent h celles des tapis et des couvertures de l'Iraq mdridional, aux tons
chauds et aux symboles naifs. Quelques uns de ses sujets frdlent l'abstraction,
mais il s'agit d'une abstraction particulibre qu'on pourrait qualifier de < loca'
le >>. I1 a pr6sent6 ses oeuvres dans cinq expositions organis6eS pour lui par la
Soci1td des Artistes iraquiens et dans une sixidme qui eut lieu h la Galerie na-

tionale d'Art moderne. I1 a aussi participd aux expositions nationales organis6es
en lraq et h 1'6tranger, et a peint une composition murale pour le < Guest Hou-
se ,r de Bagdad.
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K. Ash-Shakirji.
Abstraction d6sertique.

K. Ash-shakirji. Abstraction arabe.
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