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< La culture, Ies arts et I'information sont parmi les fruits les plus su-
blimes de Ia civilisation ltumaine, et les moyens les plus lorts et les plus
elficaces jamais inventbs par I'homme pour exprimer ses situatior?s so-
ciales, ses sentiments, ses aspirations et ses buts. >

(Charte d'action nationale)



lrtroduction

Bien que le mouvement des arts plastiqugs soit relativement jeune en Iraq,
i'artiste s'est montr6 capable de faire pieuve d'originalit6 et de v6rit6, dans le mes-
sage qu'il apportait, surmontant toutes les difficultJs qu'il 6prouva t.n;; la pre-
midre et la Seconde guerre mondiale et durant la pdriode dlaprds-gueip qui abou-rit au d6clenchement de la rdvolution du 14 juiliet 195g.

Tout au long de son exp6rience,_l'artiste iraquien est demeur6 en rapports
etroits avec son milieu et. avec les _probldmes de la ioci6t6 dans laqueti" it viuait,
cherchant b faire la synthbse entre le modernisme et la tradition: compromis dif-licile que seul un petit nombre d'artistes fut capable de rdaliser, .r, url. de cr6er
-rne 6co1e_ iraquienne d'un type original. A ce propos, le sculpteur |awad salimjcrivait dans ses Mdmoires: << L'art contemporiin^en iroq, .o-*e dans n,importe
qiuel autre pays au monde, doit poss6der lei caract6ristiques de l'humain et con-
ienir en m6me temps une valeur originale de patriotisme ,. Dans sa bridvetd et
-'a concision, cette phrase de fawAd Salim d6finissait le mouvement de I'afi ira-quigl .contemporain et 6nongait les rdgles essentielles qui rdgissent l'art dans sa
totalitd.

Le mouvement des arts plastiques, dans les premidres anndes du XXe
'iicle, prit naissance grAce ) un certain nombre de peintres amateurs dont les plus:jlibres furent 'Abdulqadir Rassam, officier dans 

^l'arm6e 
ottoman., .i--r., u','i,

HAj Mouhammad Salim, Mouhammad S6lik zaki,,Asim Hefidh, d,autres encore:
"rn leur donna le nom de < Pr6curseurs >>. Ces artistes suscitbrent f int6r6t pour la
peinture parmi les jeunes. Quelques uns des artistes les plus dou6s de la jeune 96-:ldration furent envoy6s en Europe pour y 6tudier la peinture, et les rign"r tangi-
bles du d6but d'un nouveau mouvement artistique apparurent lorsqu'uie Section
de peinture fut fond6,e, en 1939, b l'Institut deJgeauiArts de nagdad. Cette 6tape



fut bient6t suivie de la crdation d'une Seciion de sculpture. En moins de vingt ans,
le mouvement progressa rapidement dans une voie qui lui confdra ses traits dis-tinctifs, carcctlrisds par sa r6solution et la vigueur d" ,o' expression.

L'Institut des Beaux-Arts constitua praiiquement le d6but d'une exp6rience
cr6ative qui conduisit h la renaissance de I art iiaquien contemp"tui",;; ddpit des
nombreuses tribulations subies par 1es artistes et dbs tourments sociaux, politiques
et psychologiqu-es qui leur furent inflig6s. Ceux-ci s'aggravdrent durani'ia Secon-
de guerre mondiale et la sombre pdrioJe de r6gimes uib-it.uir., qui la suivit. L'agi-
tation.d'une 6poque malade et troublde contrib-ua cependant d faire naitre parmi
les artistes un sentiment de coh6sion et de coop6ratidn, aboutissant ) la fondationdela soci|td des amis de I'art, qui.ompr"rru^it un grand no-br" d. p.intr.r, d.
calligraphes, d'architectes, de s"n-lpt"urr^et d'amateirs. Cette soci6t6 organisa sapremibre exposition le 74 novembre 1941, en un temps oir l'artiste iraquien se
bornait encore h mettre en pratique ce qu'il 

'avait 
apprls. pn f"it,-."r 

"qa."rif 
eruit

d'am6liorer sa production en quifite et en quantit6, et d. propuge. ie"sentiment
artistique parmi le peuple.

Le nombre des. ne]n11es professionnels et amateurs s'accrut, et leurs expo-
sitions commencdrent iL rdvdler l^'existence des groupements ind6pendants dont les
styles .artistiques dr,ffdraient^a_E_sez profonddm.nj l.r',rrm des autres. Le Groupe despionniers fut constitu6 en 1950 sols 1'6gide du peintre F6iq Hasan; il voulait unart plus proche de la technique primitiv6 dans le tracd a.r iig".r ;; il;;g, de lacouleur. Un autre de ces-group-ements fut le Groupe cte Bag1ad pou, lorT moder-ne, fondd en 1951, dont les membres se ralliaient auto.r. iu peintre 

"i ,.ulpeu,
|awAd Sal-ip. Ce groupe cherchait h traduire les r6alit6s a, p.upt" dans un style
nouveau. Un troisidme _groupe, celui des Impressionisres, fon'd e in rcti+. avait isa tete le peintre Hefidh Ad-Douroubi. Ses membres pr6conisaient un art inspir6par la nature et le plein air.

- 
Les-expositions se multiplidrent, certaines collectives, tenues par des ama-

teurs dans les 6tablissements scolaires supdrieurs, d'autres organisdes par des pro-
fessionnels, et consacr6es g6n6ralement d un serrl artiste. Mais l'art fit un nouveau
bond en 7956,lorsque se ionstituala Soci*td des artistes iraquienr, itqrrrrr. ru.-
c.ession- de grandes. exp.ositions pr6sentbrent, d la fin des ann6es cinquante, l,art de

l.T:n^*n.}1:1]ittiiit6 de ses styles et.de '.' t."aun.;;;;-;ffiii.'.Tugirrunt
ly,._...1111?"1ia,sme,i 

ces manif estations du mouvement 
"riiriiq,i" ;;;#;;;;j;:

L'intdrot pour les choses de l'art commenga i se g6n6raliser, et ies d;b;;; sur lesdiverses th6ories artistiques, les techniques et le"s styles modernes p;r;i;"rd.;;;
des cercles de plus en plus 6tendus.

Durant cette p6riode, h c6t6 des picnniers comme FAiq Hasan, |awAd Salim,Hafidh Ad-Douroubi, 'Ata sabri, Ism6;il Ash-shaikhali et Khalid Al_|adir, appa_
rurent de nouveaux,noms d'artistes qui 

-devaient avoir plus tarJ "r i*p""t d6ter-minant sur la marche du mouvement des arts plastiq'es.
Dans les ann6es pr6c6dant la r6volution d.t t+ luiltet 1958, qui renversale r6gime monarchique, le malaise de l'artiste iraquien ne se limitait pas au tour-



:r-:1r social et d 1a pression politique. En fait, son principal souci 6tait de jeter des
:.:r:s entre 1ui et son public national; c'est pourquoi, avec une technique et dans
*r -.r)le forc6ment trds limit6s, il se vit contraint de consid6rer les objets et les
.:'eis concrets fournis par son entourage comme faisant partie d'une t6che fon-
l.rlentale.

Lorsque la lutte du peuple d'Iraq eut atteint son point culminant, marqud
:.: la rdvolution de 1958, on 6rigea le Monuntent de la Libert6, dans l'id6e d'en
:.-re le sommet de l'art iraquien. Les motifs du Monument, qui fut sculpt6 par
T.'nad Salim, 6taient caractdrisds par une grande sensibilit6 ir 1'6gard de l'histoire,
-;nsiddr6e par le sculpteur comme unitd organique. Ainsi se trouvaient concen-
;:i:s en cette oeuvre les conceptions et les pr6occupations de nombreux artistes
. -'igard de l'histoire et du temps. Aussi n'est-il pas 6tonnant que ces motifs fus-
.=nt trait6s en une gradation narrative dans laquelle l'6motion artistique se fait le
:..1et des tragiques fluctuations de l'histoire d'un peuple.

La vie sociale et politique, qui devint trbs difficile au d6but des anndes
s;,irante, contraignit l'artiste iraquien h vivre dans une semi-obscuritd qui ne fut
:as ioujours bien comprise. A peine une d6cennie s'6tait-e11e 6coul6e depuis le ma-

-:-:ste du Groupe de Bagdad pour I'Art moderne que la peinture iraquienne con-
:al.sait un nouveau changement de cap. Le groupe lclatait en divers groupus-
::les. et chaque artiste plongeait dans les profondeurs de son monde individuel.
lulais des traits communs h tout ie mouvement artistique subsistaient, suffisants
:--'ur cr6er un courant original. D'autre paft,Ie mouvement s'assouplissait par ap-
:--rt de sang nouveau permettant d'|Iargir la sphbre de l'expdrience artistique.
I. italt clair qtt'un grand nombre d'artistes ressentaient intimement la n6cessit6
r'.tre plus r6ceptifs h leur 6poque; mais seuls Ie Groupe des pionniers et le Grou-
:e Je Bagdad pour I'Art moderne continudrent i organiser des expositions an-
:''elles, bien que certains changements aient eu lieu dans leurs structures et que
:: nombreux membres des deux groupes 1es aient quitt6s, alors que d'autres artis-
::s dtaient venus s'y int6grer.

L'art iraquien prit un tournant majeur en 1968. Depuis la r6volution na-
::onale et progressiste du 17 juillet 1968, m6me en se r6f6rant h un passd culturel
J: trente-six sidcles, on peut affirmer que jamais dans 1'histoire de l'Iraq les artis-
:.: n'ont connu un Age d'or comparcble h celui qu'ils vivent aujourd'hui. La p€-
:rcCe post-r6volutionnaire leur a apport6 une existence respectable et un statut
::rsonnel digne de leur 6tat. Ces avantages ont 1ib6r6 les sentiments profonds que
l:s rdgimes pr6c6dents avaient cherch6 b r6fr6ner. Quand 1e mouvement artistique
rir olutionnaire prend une dimension historique, les conditions id6ales sont rdu-
i:ies pour que naissent et grandissent de nouveaux types, de nouveaux sch6mas
:iildchissant une masse historique nouvelle-cette masse contribuant elle-mdme
: orienter le mouvement de l'histoire vers le futur. C'est ce qu'a apport6 la R.6vo-
lution, en prornulgant diverses lois et en menant i bonne fin de nombreux projets
cui assurdrent i tous les artistes des garanties 16ga1es pour leur avenir. Citons no-
tamment la Loi de I'Union des artistes et la Loi sur la Caisse de pension des srtistes



qui, avec d'autres dispositions ldgislatives, s'ajoutent aux avantages consid6rables
qui devaient changer radicalemeni la structure de la socidt6 iraqiienne. Lu R6uo-
lution a.encourag6 6galement tous les congrds artistiques nationairx, pan-arabes ou
internationaux, et c'est sur son initiative qu'a 6t6 fbnd6e Ia F6il6rition g6n6rale
des artistes arabes. La R6volution a apport6 h celle-ci son soutien mat6riel et
moral lors de la convocation de son premier congrds h Bagdad, citd cholsie com-
me quartiet g€nltaI de la F6d6ration. in m6me 

"temps qie le premier congrbsfut organis6e, b Bagdad dgalement, la Premibre biennile arabe dei arli plastiq"ues.
T'e gouvernement ouvrit aussi toutes grandes les portes iL 1'activit6 du mouvement
de.s arts plastiqu.es et h celle d'autres mouvementi culturels, sociaux ei humani-
taires, tant au niveau arcbe qu'international. A 1'6tranger fuient orguniJ.r des ex-positions-qui permirent aux artistes iraquiens de partiiiper,par Ia luite, e d. gru.,-
des. manife'stations pdriodiques internationales telies que Biennales et Triennales.
Entre-temps, de nombreux jeunes artistes iraquiens iurent .ttuoyer e l,6t.ang"rpour y dtudier leut art, et aucun accord cultuiel ou artistiq.r. n. fut Jdsormais
conclu entre l'Iraq et d'autres pays frbres ou amis ,un. qr. les Beaux-Arts y oc-
cupent une large place. En fait, ces accords contribudreni h accroitr'e le mouve-
ment. des arts plastiques et h 6largir les perspectives de ses r6alisation, pu1. l,orga-
nisation mutuelle d'expositionr, l'6"hunge d^'experts, et les visites d,artistes et decritiques' Les ,< institutions artis.tiques " ." -ultiplibrent aussi, avec leurs expo-
sitions internationales qui permirent aux artiste, .t u.r* chercheurs-J. pourrulur.
pratiquement Teurs 6tudes.

Les 6tablissements officiels et semi-officiels firent preuve d'une remar-
quable activit6. Ils organisdrent des festivals et des congrds, .t l'I.uq ..ioi la visite
d'artistes d-e r6putation mondiale. Le Comit6 exdcutif ie iiAsroc iation' i,nternatio-
nale pour I'Art tint sa 53e s6ance d Bagdad en avril 1975, pendant la Biennale
arabe des arts plastiques. Et l'Associat'ion elle-mdme y tini ion urrembl6e gdn6-
rale,,ainsi que son.8e_congrbs, en mai 1g79, avec pour ihb-., < L,artiste d,u.r]our-d'hui contribue h 1'6dificition de la soci6t6 ,r. Tandis que se ddroulait ce congrds,
les artistes. iraquiens organisbrent, avec d'illustres confrbres Jt.ung.rr,-irn" grun-
de exposition sur le thdme: < L'artiste s'oppose h la Jiscriminatioi raciale>.

I.e gouvernement issu de la R6volution ne se borna pas, dans l,appui qu,il
apportait h' |'aft et aux artistes, h augmenter les activit6s d., 6tublirsements offi-
ciels, i ouvrir de nouveaux centres culturers et des studios i"d6p;;;;;;;, a repun-
dre la connaissance artistique, h fonder des 6coles d'artisanat .i d.. ..ni.", pou1.
pr6senter et vendre leur production; il accrut aussi son aide mat6rielle directe aux
artistes en achetant leurs oeuvres et s'efforga de propager la culture ariistique )
travers lout le pays gl organisant des expositions itin6rantes dans les diverses pro-
vinces iraquiennes. Le gouvernement trlvaille actuellement b la r6alisation d,unprojet de cr6ation de centres artistiques permanents dans trois l*p"rt"rtes 16-
giong de- l'Iraq' Il a en outre fait exdcuter et poser sur les p.in"ipuii pla""s de
Bagdad des monuments, des troph6es, des colonnes ddcoratives, dis fontaines et
des statues repr6sentant les grattde. figures de l,histoire iraquienne. f 
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l.:.ls ;e climat favorable cr66 par ia R6volution, le mouvement des arts: i.:::---i -'est ddvelopp6 vigoureusement d tous les niveaux et dans tous les do-
lrr.i, *:r 'air de l'affiihe, n6tuto-.nt, et celui de la cdramique, 6l6ments mar-
;n il*:i :- :3 mouvement, ont connu une expansion nouvelle. c,est ainsi que derri-r::::':-: erpositions de cdramique ont suivi de prbs la fondation de seltions
--,-:j::::: a cette sp6cialitd d l'Institut et h l'Acaddrnie des Beaux-Arts. Et le
. ir,!"-: .:::-.:ique s'agrandit encore pour englober des expositions de photographie,
;ll :::-;.:-:.i'enfants et de caricatures.

l. r1u.. l'artiste iraquien a acquis la conscience de son r61e dans l'avenir
l - --::--- -:l3xlt socialiste progressiste. I1 s'y est engag6 r6solument, tout en poursui-
l-, i:- :":nerche de la vlritd dans l'expression et sa mdditation sur ntt pro-

:,.-: ::i- :nrre tous: celui de fondre ensemble tradition et modernisme etl: r-.--,-: -nlre eux un ddnominateur commun. Dans ce contexte furent pr6par6es

-*; ?:'.,-.;;:iort >-ainsi que l'exposition des Femmes artistes iraquiennes. Et
:,.ir,--: :-: s'intensifiait la production d'artistes ddjb chevronn6s, 1e mouvement
-,i:i -:-,.s a:cd16rait son 6lan. Les artistes de l'Iraq se trouvdrent bient6t en po-, :r j- :ainie. et leurs oeuvres commencdrent d occuper une place pr6pond6rin-
:: :::-: -: nour-ement artistique arabe.

" I- r-aut la peine de signaler que Bagdad ne poss6dait, sous le r6gime de la d6funteI "*:::--:. :ie irois statu_es. La_ premidre fut celle du g6ndral anglais MauJ, symbole de l,oc--r:r: : _ ::-:a:rnique de I'Iraq; le haut_commissaire d6cida qu,ellJ serait 6difieL aux frais du
r: r'*:: :.:,::r:n. La deuxidme fut celle du roi Fayqal Ier, symbole de la ruse politique et du co--i " "::,: Ce. deux monuments furent renvers6s le 14 juillet 1958, le lour meme de la R6vo-I - - - . ::ii.iime statue avait e6 lIevee h la m6moire d'Abdil Mohsin As-Sa'doun, l,un des
; -::--::: ::isidents du. Conseil d'Irgq. I1 se suicida lors du conflit qui mit aux prises ia nation,-:: -.-,:: j'::li:oduire le service militaire, aux Britanniques qui s'y opposaient. bette statue sur-r:-"-- ::::l::3 si'mbole de l'impossibilitd d'un compromis entie lei aipirations nationales et lesii:::a-i :;-lriaUr.
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Caract6ristiques
de I' art" iraquien ancien

Dis les temps les-plus anciens, l'artiste iraquien s'est trouv6Ii6 ir la fois
'- ;:e1 et b la terre, confrontd aux mat6riaux qu'il auuit a disposition, aux mythes
:t '-': rites religieux,. ainsi qu'aux 6l6ments naiurels et aux pidnomdnes sociaux.
-'.-\i5sopotamie a 6t6 le berieau des civilisations, t. iov"r de'rayonnemlnt ae l,in-
'=.1:qence et de la ctdativitl, humaines; aussi toutes les conditions 6taient-elles rdunies::rr mettre l'artiste en contact avec la nature et lui permettre de l'interp-r€ter, en' 'i--'utant ses conceptions intellectuelles et esthdtique's. Mais il eut aussi affaire d
' njtaphyslege dans sa recherche de survie et d'immortalit|, et ful 1e premier b*':: de symboles et de mots: on peut donc voir en lui le fonaaieur des civilisations.-.::lui qui en donna les premiers t6moignages 6crits. It adopta a;.-ute" ,n

':" 1: :xpressioniste-parfois m6me un stylJ d6coratif I r6p6titions-et jonna aux
' 'g-rres des dimensions contrastdes selon i'importance J., p.rronnages repr6sent6s.S:: but constant fut la.libre expression; 

"ur 
mcme autrt t,u.f tlii;tJ;;d;rie, << le

.-::::ibl. ,artiste exprimait sa personnalit| h travers ra tragaaie--;t] animal
-_:::C )). ( /

L'artiste iraquien archaique tirait pafti de tous les mat6riaux alors d sa dis-::-'ition, tels que l'argile, la pierie, le cuiwe et la terre luite, et il donnait b chaque: 'iiriau sa valeur artistique propre. I1 le faisait trds habilemeni, .n .o-tinunt:''';r une extr0me souplesse les valeurs esth6tiques et les unitds integra;t.* Il ,onr-::*r'ait d'immenses 6difices en argile, la premidie substance dont il iit use, et il utisait.les briques non seulement iommJ matl,riau ctre construction, mais aussi com-:: il6ment esth6tique et ddcoratif.

") |awad Salim: Programme de la septidme exposition annuelle de peinture, 195g.
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L'artiste s'exprimait A travers l'animal bless6. Lc! lionne blessde, dans
lion. British Museum, Londres.

Dans le surn6rien archaique (statues ex6cut6es au quatridme et au trois.:-
me milldnaire avant I.-C.), les cr6ations artistiques se distinguaient de eelles de -.
fin du n6olithique par la reprdsentation d'Otres vivants (hommes ou animaur) t-,.
qu'ils 6taient dans la rdalit|. Dotant chacun de traits distinctifs, les artistes le. ---"

corporaient aux bas et hauts-reliefs p1ac6s le long des murs, aux stdles, au\ \as.:
et aux cylindres-sceaux. 11 s'agissait de compositions rythmiques d6coratives tr-
style narrattf , c,aractdrisdes par leur r6a1isme, abstraction faite d'un contenu it-t-t;,g,

naire ou mythologique. En fait, ce r6alisme provient d'une expression ef{ectire ;-.
rnouvement servie par une extr6me habiletd manuelle"

L'artiste iraquien ancien ne repr6sentait pas seulement des thbmes religie'.r.,
il y avait aussi des scdnes de guerre, d'invasion et rn6me de la vie quotidien:.
toutes trait6es dans un style r6a1iste, vdridique et sym6trique, avec une harm::.
sation des couleurs qui convenait h la structure architectonique.

|usqu'au troisidrne milldnaire avant j"-C., les pays assyriens demeurir':::
assujettis )L des groupements agrieoles, et la citd d'Assur soumise h la puissan:
sum6rienne, puis accadienne. Les dernibres fouilles arch6ologiques ont d6mon:r'
que les arts assyriens furent profonddment influenc6s par ceux de la partie n::
dionale de la M6sopotamie. Elles ont mOme amen6 au jour des textes sum6ri:-.
en 6criture cun6iforme. Mais la nature militaire des Assyriens se traduisit par ;-
apports nouveallx en art et en architecture. Les ziggurats, h6rit6es des Sumdri.:,,

14
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: iauge, rev0tues de bAtons coniques en mosaique, avec soubassement 6mail-
Jraire avant f .C.

.r's des formes cubiques et comptdrent jusqu'h sept 6tages. On utilisa
- .,....,ie pour revQtir |i partie inf6rieure des murs des paiais._Mais le

- - = -a qualit6 maitresse de l'art de cette 6poque. Au temps d'Assurbani-
:..-:.:1ieis et les sculptures abondaient en sujets narfatifs. La succession

: --rriS 6tait fr6quemment repr6sent6e par la r6p6tition et 1e ddveloppe-- ; -t: gLcl1L rrVqUvllllrrwrrL rvlrrvevrrr

j: .,-ri-s. telles leJs6quences de chasse: Scbne I, le lion furieux quitte sa

:,, :l:ss6 iL la t6te par utt" fldche que lui d6coche l'arc du roi; Scdne II,
...i'oondit sur 1e chatseur; Scdne iII, rencontre entre le lion et le roi,

- .,-.l:al c1i l'art assyrien du bas-relief tient dans la maitrise de la forme

-.-. : rr des d6tails musculaires des hommes et des animaux' avec exag6'

:...-'...tiristiques de virilit6, de perfection ou de force. L'artiste assyrien

-,=.-;.ment ies vides entourant les parties principales en y ajoutan_t des

:.1:. inscriptions, ce qui 1'amenait ) faire coincider temps et lieu. I1 ap"
'- -: -- ali\ 6v6nements s-ulpt6s une touche dramatique et expressionniste

.r.'r:u et bouclier, et mort in6vitable du lion'
'..'-.: d6roulement sur cet autre bas-relief: un char de combat est conduit
, :mmes qui se retournent, tandis qu'un quatridme, assis h l'arridre, lbve

- --' pollr repousser 1e iion; le iion bondit Suf un notevel ennerni en Se

.,l' 'se s paties de derribre et en rugissant; |e roi blesse le lion de son

.: l'rappant b 1a t0te"
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lions. Babylone. 600 avant

11 ne fait pas de doute que la << Lionne blessde > chef-d'oeuvre artistique
-- :arrimoine humain, ne soit aussi l'un des sommets de l'art expressionniste dans
.,,i:..ire de l'Iraq.

Tandis que les monarques d'Assur ddictaient leurs dernidres consignes ar-
i,.q,res-qui faisaient de l'art une profession officielle et de l'artiste un fonc-

. ::raire travaillant uniquement d rappeler et )r immortaliser leurs invasions et
: -.: puissance-et que les beaux-arts se bornaient A repr6senter le roi triomphant,
- :ri l6gendaire, le roi tout-puissant, le roi-6poux et le roi-chasseur, on d6couvre
:-: l'art n6o-babylonien diff6rait totalement d'une telle tradition. Les thbmes de
:.-.;ise et de guerre disparaissent, etL'art plastique devient un 616ment important
:- 1'architecture. En outre, la technique de la brique 6maill6e, d6jd utilis6e pour le
::'.'etement des immenses murs assyriens, acquiert un d6veloppement trds pouss6.

-:la conduit les artistes b s'exprimer dans un style nouveau, d'une manibre neuve
.: particulibrement habile qui se traduit dans leurs oeuvres parla vivacit6 des co-
.::is et le soin apportd au dessin.

I7

I
. -: I'Etendard d'Our, panneaux en mosaique

:r XXVIIdme sibcle avant J.C.;
ll m,, L: 0,47 m. British Museum, Londres.
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Caract6ristiques
de l'art atfue islamique

Le nom de yahia-1-w6siti, prdcurseur des peintres d'Iraq et fondateur de

I'icole de peintur" 
"r, 

iif f. sidcle,^se tto"u" cit6 en premidre place en liaison avec

le mouvement contemporain des arts;i;ilff'Jl":j" D6ciaration dr Groupe de

Bagdad pour l'Art'-iiirrnu en 195r."ft"Ci""p" de.tlutuit en effet: << Nous devons

reconstruir. .. qui"rtrt it."tf6 dans"l! Jo'?i"t cle la peinture iraquienne aprds

l'apparition de 1'6coL-a;At-Wasiti-ol-J'oit nutiauitt-uu XIIIe sibcle' Nous re-

aouerons la chaine qui a 6t6 rompu" lott-at la chute de Bagdad aux mains des

\rongois > 
!s72,et pour la premibre. fois.' fut olsanlsd el"f^11*?g?l* T:i::::

:1ac6 sous t" uo.#tJ;;; ili;1" f6cond. Des travaux de recherches trds pousses

ir des .tudes consacr6es b son o."ut""iui"ttt ulotr r6dig€s par des snlclllistes ira-

ouiens. Il convient de relever que ce iestival marqua"la-iremiCre rencontre des

artistes arabes; il indiqua aussi le aeb"ia'"" int6r0i pour li caractdre national ata-

be et pour rorrgiriliiz 1,o *oairioli,*iuJ"*, .rrentielr des arts plastiques arabes

;ontemporaTJuu.., 
d,art islamiques et arabes 6taient, avant cette date, confin6es

,Jans les mus6es, et les informatio"t i" f."t 
'u;et 

ettfouies dans des manuscrits et

des ouvrages de;i;;;;;-ronrdte, uniquement par des orientalistes, des sa-

r,-ants et des sP6cialistes'
t u ptupu.i*J.r-ruuutts, et bon nombre d'orientalistes et d'experts en art'

:rofessaient l,id6e, trds g6n6rat.*"ni.oi;;;;, l.t. t'u.titte arabe avait 6t6 forc6

de recourir i l'ornemeniation et b l'abstraction, 
-put"t qu" f 'ltl?.q interdisait de

neindre ou de sculpter des figures. b. tuirunt, iis'oubliaient, d6lib6r6ment ou par

i..'o,u,'"., que l'r'tiste arabJ uuuit]o,i bi.,,,.., faire des statues et des portraits;

l-ien plus: qu'il excellait dans cet art'

19





Le troupeau de dromadaires' exlra\t-.9q ]" 32dme

i:ti:u"iiti' eJutinut" de Yahia-l-WAsiti' Format

thbque Nationale, Paris'

sdance des MaqAmat
38 x 260 rnm' Biblio-

En fait, il n,y a rien dans le Coran qui empeche ott interdise expressd-

:.:-.: la repr6sentation, en peinture ";;;;"iptur",'de. 
cr6atures vivantes' ce qui

. :roL1ve, c'est la;e;J J. ,"prer"ni.. ni!u, dlimitet oar la cr6ation le pou-

_.: Ju Tout-puissant, et de pratiqu:;i;-polyth6ism..n Ldotunt les idoles' On

.,..anc6 a .. proio; ;;ilr;, triaitions'islamiqttes qui entraindrent des po16-

,:-:.s de t6gistes tit#,;i ;;;;"iaigi"t tol6rante capable d'6volution'

j :r.rlrlra, selon les 6poques et.les Gi";' "trds- 
::v:1 d la pol6mique' Cela

-:,:rir b l,artiste urufi-d" continuer son oeuvre en r6alisant Jon rAve color6;

,- 'rit h.repr6sen;;;;.; ex6gbses-"r, "i..onuolutions 
calligraphiques et en d6co-

...-:r eiom6triqu.'oliJ.uinient t'u,t"'dl' buttt de sa ti6ditution' Il n6gligea

, - ,.,-ni.nt la troisi#J ffi;;i;; 1ia p'oiondeur) pour peindre la nature' qu'il

.:rr.:S3nr? du,r, unl";;;; ;t ;eo-ieuf[-;-;;;t tn'''ubtitnant d'imiter le Cr6a-

,,,:. 11 peignit d.r'i";; uu* 
"ouru.s 

gracieuses, aux couleurs amorties, m6la

j: .3ttres arabes aux ornemt"t' t*f';;; a'u, rd'Sne v6g6ta'1 et aux' motifs 96o-

^ ::: q.es, et utiliJa ;* ;;G;;nt, a;f. pour d6coie, ,., i-tiniutures et ses dessins'

La pens6e atabese situe .rrtr. iufrolu et la matibre-un ciel infini reioi-

.-.-: f.immensit6 du ddsert dans la ;;;;G color6e d'un horizon imaginaire'

2l

''' --ranhie arabe, ornementation

. - . l:uirlste arabe ancien' Cet art

. . . .:::ichi Par l'artiste moderne'
L.,..,"i -Vouhammad Al-BaghdAdi' 1953'
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L'Islam, qui se meut entre l'abstraction et la r6alit6,
fut si puissant que son messa-qe se rdpandit de la Chine
h la barridre des Pyrdn6es. La pens6e islamique pro-
duisit dans le monde un art distinct. L'architecture
islamique se manifesta surtout par des mosqu6es, des
coupoles 47u1fs5-svmbole du ciel-des arcades s'en-
trecroisant d l'infini et des enfilades de gracieuses
colonnes.

Outre le r61e majeur jou6 par Bagdad dans le
d6veloppement de l'art arabe de la calligraphie et de
la d6coration, il est )r relever que cette ville fut la
premibre b poss6der une 6cole d'art islamique. Celle-ci
apparut au XIle sibcle quand furent traduits du grec
en arabe de nombreux livres et trait6s de sciences na-
turelles orn6s d'illustrations. Cette 6cole eut une gran-
de influence sur la miniature persane et mongole,
notamment. Son action s'exerga m€me sur l'art chr6tien
local. On a en effet retrouvd une version arabe de la
Bible racontant l'enfance du Christ et remontant i
1299: c'est, parmi d'autres, I'un des manuscrits chr6tiens
qui t6moignent clairement des caract6ristiques du style
miniaturiste de l'6cole de Bagdad. (")

Mais les arts plastiques de Bagdad ne se bor-
naient pas h la miniature. Des r6f6rences historiques
permettent de dire que le toit du Palais al-Mansour
6tait orn6 d'une statue de chevalier tournant au 916 du
vent. La c6ramique connut aussi une dre de prosperit6.
On I'employait pour d6corer les palais de Bagdad, ainsi
que nous l'apprend Ibn al-larvzi dans son livre Ie
Miroir du Temps. On sait aussi que l'dcrivain de Bag-
dad Ali Ibn Aflah se fit construire une vaste demeure
dont les parois 6taient orn6es de tableaux. Et les murs
des all6es publiques de Bagdad 6taient d6cor6s de pein-
tures.

L'artiste musulman prenait de grandes libert6s
dans la transposition des illustrations-g6n6ralement
dessins-des ouvrages traduits en arabe. Il s'affranchis-
sait h leur 6gard de toute contrainte classique, et ajoutait
de son cru des 6l6ments sociaux emprunt6s ir son entou-
rage. Il rehaussait aussi la beaut6 de ces images en

*) D'aprbs une 6tude du Dr, Mouhammad Makkia,
Patrimoine cle la peinture de Bagdad, publi6e en 1972 h l'oc-
casion du Festival al-WAsiti.

En heut: Sp6cimen de l'art de la miniature
arabe qui florissait au XIIbme sidcle.
En bas: L'esprit arabe, qui concilie I'absolu et
la matidre, a produit l'architecture islamique,
faite d'arcs enchev6trds et de gracieuses colonnades.
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En haut: L'inscrintion: << Au nom de Dieu, le Cldment. le Mis6ricordieux >, exemple de l,dtroiteliaison entre Ia pins6e uttiruii"'.tl.r"r.i,r.r. Un libre i;r;,;;;;; de Ia r6arit6 permer au cari-graphe de donner aux lettres lu fou-;-a;;n oiseau.

En bas: AiguiBre de bronze en forme d'oiseau (vIIIEme - IXbme sidcle), staat Museum, Berlin.
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y ajoutant divers ornements calligraphiques ou autres. Cependant, s'il n'usa pas

a" iu technique du portrait et de la perspective, ce ne fut pas par incapacit6 ou

par ignoranr^. d.r regles de la peinture. Ru contraire, sa comp6tence en l.a matibre

6tuit-u1o6 r..onnu". Nous en uvotrr la preuve dans des ouvrages litt6raires de

1'6poque racontant l'histoire d'un concours artistique qui mit aux prises un pein-

tre iraquien, Ibn Aziz, et un artiste 6gyptien. Le concours avait 6t6 organisd par

le mini^stre fatimide Mouhammad Ibn Ab dil Aziz Al-Yaz0ri, c6lbbre collection-

neur de peintures. Le peintre iraquien chercha b confondre son rival et annonqa

qu'il allait peindre une jeune fille qui apparaitrait comme sortant du mur' I e pein-

tre 6gyptien accepta le d6fi et d6ciara qu'il peindrait la mOme jeune fille en la
pr6se-ntant "o*-6 si elle allait entrer dins le mur. Les deux peintres tinrent leur
'gug"u..; ils utilisdrent de d6licats effets de couleur pour repr6senter 1a troisidme
iiirettrion. Quand le rninistre vit ces peintures, il fut si rempli d'admiration qu'il
r6compensa g6n6reusement les deux artistes.

I1 convient de mentionner encore la corr6lation 6troite qu'il y avait entre

l'art de la peinture-spdcialement de la miniaturc-la pens6e et la culture arabes

tourn6es veis le progrdl, et l'aptitude h assimiler la civilisation et h la perfection-

ner. A ". prop*, R.ichard Etlinghausen ({'), parlant dans son livre La Peinture
arabe ('F{') des r6alisations de Bagdad, 6crit:

< I1 est assez s6duisant dg dissdquer un ancien manuscrit pour y chercher

les styles qui s'y pressent. L'historien de l'art ne doit jamais oublier pour autant
que c-'est lbeuvie^rnfrre qui compte, oir l'artiste a su transformer, assimiler des con-

iepts anciens pour udei oeuvre neuve et originale. Pour autant que nous le sa-

chjons, c'est dans 1es ann6es qui suivirent 1200 que la peinture arabe connut son

plus grand dynamisme, ,on aulonomie la plus marqu6e, dans la capitale du califat
ubbur-ria.; avec le deuxibme quart du XIIIo sibcle, elle atteint sa gloire la plus

authentique >.

Or i'un des sommets de cet art se trouve dans les miniatures que peignit A1-

WAsiti pour les Maqimht de Hariri.
Si l'artiste europ6en se mit, h la Renaissance, b imiter totalement Ia na'

ture, se conformant rigoureusement aux rbgles de Leonard de Vinci, qui consacra
prbs de cinq ans e l'6tuae de l'anatomie du corps humain et de celui du cheval, et

bont l'enseignement soulignait la ndcessit6 de s'en tenir aux traditions fond6es sur

la science, ii logique et lei lois naturelles (rdgles et principes qui continuent d 6tre

enseignds dans 1es-Acad6mies et instituts europdens des Beaux-Arts), on le voit
ceperidant abandonner ces conventions b la fin du XIXe sidcle, en raison de 1'6vo-

luiion intellectuelle, sociale et 6conomique. Dbs lors, de nombreux maitres de l'art
moderne furent influenc6s pai I'art islamique et oriental. Ainsi Van Gogh, im-

*) Conservateur en chef de

shington.**) Arab Painting, traduit
Albert Skira, Genbve, .page 97.
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l'art du Proche-Orient d la Freer Gallery ol Art de Wa-

par Yves Rivibre et publi6 en 7962 par les Editions d'Art
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_::ssioniste b ses d6buts, se laissa-t-il... impressioner par l'art japonais; Picasso et

:,:::..que, de leur .6;e;;;;r.rrt, aun, 1;r cubisme, 
^une 

nouvelle interpr6tation

-=. il6ments de la nature aprbs t., uuoit*ie.o-potet en surfaces et en volumes

.-::.irjtriques. Le f;il;;'aussi brisa la forme naturelle des objets et en fit de

, --.:les surfaces f"rJe., iur la ligne et iu .o,tt.ut' Matisse, qui fut influenc6 par

.:: islamique au Ni;;,";iruit, ,?f;u|,"ri""t, 6t6 inspir6 pir I'att oriental' qtti

::: parvenu b cr6er 1'espace ,ur* qni,t."rl'. J*ui"e du plan >. Paul Klee, de m0-

r-=. subit f influence de l'art ae.orutit-atj'i'i; et de la calligraphie arabe' 11

-:.:it ir ce propos:-. C.tt" exp6rience^mlu to"duit b rendre visi6le f invisible' Ie

;r pas exprim6 t';p;;e;;'i.3 ,ie-iiitetl;ui 
p1ut6t cherch6 b exprimer la r6a-

.j de ses rythmer.ir.rllois r. pud'i{G. i"t tt'peintre abstrait 1e plus int6ress6

:.,: les rdgles de la musique-cet art abstrai t pai ,exc.e1lence-et 
il chercha h les

,::liquer a lu peiniure: dioi le nom ;; t;iir symphonie ou de tel morceau de mu-

.,::- donn6 d certaines de ses toiles po"."t"l"aiqtt"t 1a couleur' ou la pr6sence d'un

,::. or u' pre.uir;;;;; paul Klee dun, .. dornaine fut le philosophe et ascdte

,.:be Abou Hu:'a,t J-ru*'rlidi' qui "i;;i' * 
xttt sibcle' Il pourrait bien avoir

-. j le premier a Onoil.r-i; ;t;l.'t a.'ittift?iique arabe' en se basant sur les id6es

25
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des intellectuels de son temps. (*') Il rattacha I'art de la calligraphie^ et ses styles

d ceux de ia musique. A ce^sujet, les calligraphes citent de lui cette formtrle: < Si

les mouvements sont repr6r.ni6r par des lettres et que les lettres se plient au mou-

vement, les images calligraphiques et les lettres formelles conservent leurs qualitds

cle perfection et- ne ser|nt^pas d6natur6es >. Abou SuleimAn commente ce juge-

ment en disant: n Il semble qu'il ait empruntd cette d6finition d la rnusique' car

il se plaisait h comparer par le calcul divers mouvements musicaux. Parfois il m€-

lait tempo lent h t.*po rapide, ou bien isolait le tempo rapide du tempo lent, ou

encore en augmentait I'intensit6 en ajoutant ou retranchant un temps )'

I
l

i

i
I

I
II

I

1

*) Dr. Afif Bahnasi, Unil6 des Arts,
questions d'art >, Sdries art No 18, MinistEre
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p.44, n Esthdtique d'Abou Hay6n at-Tawhidi et

iraquien de l'information.



Page de gauche: Partie inf6rieure de la 39bme
sdance des Nloqdyut d'Al-Hariri: L,accottchement,
enlumrnure de Yahia-l-\Uitsiti. 1237.
Bibliothdque Nationale, paris,

Ci-contre: Une oeuvre du peintre frangais Matisse,
dans laquelle I'influence de l,art islamique apparait
nettement, si on la compare d la miniiture
d'Al-WAsiti.

Les Arabes ne se borndrent
pas ir combattre et b lutter pour
l'Islam et sa propagation: ils i,ont
aussi nourri de leur propre langue,
I'arabe, et de leur cittigraphi.."i,
Coran, a\rec ses versets et sei pr6ceD-
tes.-qui 6nongaient les rdgles iu t*_
vail et de la foi, fut eriseign6 aux
diverses nations dans sa lans"ue orisi_
lgl9, h I'dpoque de l'expa-nsion E.
I'lslam, en sorte que l,art calligraphi_
que des Arabes fut automatiqiement
communiqu6 anx convertis en m6me
temps que la doctrine.

, -. :"ili-eraphie devint .u.n.lien qui contribua h rapprocher les peuples mu---, -:-' -rrS des autes, ert d6pit des frontidres et a., oirtu"les. comme re mu_
'-::-ruair une grande importance aux commandements a. ru r.iigio' dun,- -, ::-:s les jours, il€tait naturel que l'6critur" .rini, ttt emptoye;;;;.,

---,:'.rril quand se fit sentir le besoin d,un art alorn.r.nt. Il n,y a donc- - - r:.nr h ce que l'art atabe de l'6criture soit puru.n, h un si tuut"aeuJop--- -. ,rr produit une profusion de formes .! g; 9tyi.r-in.onnu.l;d;;l;rr.-" f)eles artistiques suivies dans le trac6 des leitres et dans iu'Jffirition-'r-:--j L'ntre les mots et entre fes lignes ne servirent pas seulement b l,orne-, -' j:s nranuscrits; en fait, elles avaient d,abord etilrtilire., purl.r-*iirt.,'. -.= Jes inscriptions sur res monuments, les pierres il;;i;; T;r"6i"fi.; .,-'- - r:-nrs clivers. ces rbgles ltaient assez souplis pour s,adapter.onJu--n'..n,- - _.'.3au\ mat6riaux et i des techniques nouielles.

27
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La fin de la pdriode cubiste de Picasso
(1913) durant laquelle le peintre ajouta
des lettres aux surfaces et aux volumes
g6om6triques.

L'occupation de la ntontagne de Paul Klee, 1939.
Les lignes apparaissent comme au hasard et
< rendent visibie f invisible >. Les hommes
pdndtrent avec ieurs wagons dans la montagne
qui r6siste en se brisant.

Souverains et notables faisaient appel aux maitres de la calligraphie pour
d6corer leurs palais. Et ces maitres occupaient une place en vue b c6t6 des pobtes,
des philosophes et des intellectuels; ils 6taient r6mun6rds largemenf et souvent
investis de fonctions officielles dans l'Etat.

La calligraphie arabe 6tendit son influence sur un grand nombre d'artistes
modernes. MOme s'ils ne parvenaient pas tous d la d6chiffrer, ils se laissdrent inspi-
rer par sa beaut6 et son 6l6gance. Goethe lui-m6me, le grand pobte allemand, fut
si frapp6 par la calligraphie arabe qu'il essaya quelquefois de f imiter.

28



-: :::::3s arabes utilisent des points calcul6s pour mesurer la sym6trie. Les calligraphes
:":: : :- s3rvent de cercles aux m6mes fins: d'oir la nette similitude des deux styles.

-::: Je Dieu, le Cl6ment, le Mis6ricordieux >: formule sur laquelle s'ouvrent toutes les:':j r: Coran, transcrite par le poete allemand Goethe, dans son recueil Le Divan orien-
: t." -l



D6c1in de la production artistique
et 6poques d'obscurit6



L'histoire arabe prit un tour tragique lorsque f invasion du Proche-Orient

par les Mongols entraini une catastrophe oti s'an6antirent les fruits d'une brillan-
ielcivilisatioi. Bt la catastrophe atteignit son comble lors de l'occupation de Bag-

dad et de 1'ex6cution du dernier califi abasside en 1258. Le fl6au qui ravagea le

monde arabe et islamique ruina la vie sociale et dconomique_ et paralysa toute

activit6 culturelle et ariistique. Ce fut un d6sastre sans pr6c6dent dans l'histoire
arabe. De nombreux artistei, artisans, miniaturistes ou enlumineurs de manuscrits

furent mis h mort; certains cherchbrent refuge dans les pays de l'Ouest et du Nord-

Ouest; d'autres furent contraints d'6migrer dans les pays du Moyen et de l'Extr0-

me-Oiient soumis au vainqueur. La M6sopotamie fut incorpor6e au vaste Empire

Longol, et la torche qui avait illuminlIa route depuis la naissance de la civilisa-

tior,""i s'6tait avivde 
^avec le rayonnement de la pensde atabe, commenga d pAlir

et d s'6teindre.
La situatio n ddg6n6ra s{rieusement lorsque l'Iraq devint une. province de

l'Empire turc. Le systb-me d'irrigation se d6t6riora graduellement. L'6clat de la ci
vilisation se ternit, ia pauvret6 ei le sous-d6veloppement s'installbrent pour des sib-

cles. Les gouvernants ne se souciaient gubre des affaires du peuple. _L'Empire otto-

man l'6c{asa d'imp6ts et leva des tributs qui privaient les gens de leur n6cessaire.

La superstition r6gnait et l'analphab6tisme devint g6n6ral. Le droit aux 6tudes

6tait limit6 )r une 
"6lit", u,t* g"ni fortun6s, ou d une poign6e d'individu.s favoris6s

par les dirigeants. Seule Atani, en Turquie, admettait ces 6tudiants privi16gi6s, qui

iecevaient une instruction militaire une fois terminde leur 6co1e secondaire. Le

ryrie1n" des classes sociales pr6valait. Des pol6miques religieuses _soumirent les

p.intr", et la peinture b de s6vbres pressions. Un esprit r6trograde, donna naissan-

i. a rn. inteipr6tation fanatique des traditions islamiques:.on allait jusqu'h pr6-

tendre que les anges n'entrai6nt pas dans une maison oi il y avait un chien ou

une image; ot qu'iu jour du |ugement Dernier, l'image peinte d'une figure humai-

ne vienjrait exiger du peintre qu'il lui insufflAt un esprit. La peinture finit par 6tre

consid6r6e comme une chose diabolique.
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