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Mahmoud Sabri. Le

Le mouvement moderne de l'art iraquien contemporain ddmarca vraiment
au ddbut des anndes cinquante, lorsqu'un certain nombre d'artistes d6passdrent |a
technique traditionnelle et se mirent h la recherche d'expressions co?respondant
au ddveloppement social et d la pens6e contemporaine, .n liuiron avec le mouve-
m9n-t _artistique mondial, mais sans rompre avec les 6l6ments locaux et l'apport
valable du pass6. Leur but 6tait d'atteindre d un style qui se caractdris6t h li iois
par ses traits originaux nettement iraquiens et par une large t6f.6rence h l'humain.
C'est pourquoi ils prirent part aux souffrances et aux aspirations du peuple en
prdsentant d'une fagon critique les aspects r6trogrades de la soci6t6, ou 6ien en se
servant d'allusions symboliques, ou encorc pffi la contestation directe. |awAd Sa-
lim participa au concours international du Prisonnier politique, ddfiant par ld, en
1952, le r6gime r6pressif d'alors. (*)

Les oeuvres de Mahmoud Sabri t6moignaient d'un esprit r6volutionnaire.
Ses peintures La r,Avofution algdrienne, La manifestation, Les constructeurs, ainsi

*) Concours international de sculpture Le prisonnier politique, patronnd par l'Institut
des arts contemporains, 1952-1953.
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que d'autres sujets de caractbre social, montrdrent sa sympathie pour le peuple. Les
soucis de la g6n6ration des ann6es cinquante ne se limitaient plus i rechercher
un dquilibre entre le modernisme et l'h6ritage du pass6, d trouver un public aapa-
ble de gofiter I'art et i fagonner uns nouvelle g6n6ration de jeunes artistes; ils con-
cernaient aussi la hardiesse des conceptions, la densit6, la poursuite opiniAtre
d'une mission, en d6pit de la p6nurie de matidres premibres artistiques et d'ouvra-
ges de r1fdrence traitant des ddveloppements de l'art moderne. A cela s'aiou-
taient les tracas r6sultant de pressions sociales et politiques, et les mesures de re-
strictions intellectuelles, d'intimidation, de coercition et m6me de per.s6cution exer-
c6es par le r6gime b 1'6gard de tout ce qui apparaissait comme novateur ou pro-
gressiste. Artistes, homrnes de lettres, podtes et intellectuels participbrent au
mouvement qui devait porter le sentiment populaire d son point d'explosion.
La po6sie traditionnelle fut parcourue d'une esprit r6volutionnaire dans les pod-
mes c1'a1-|awAhiri tels que Le lrdre martyr et Les blessures des victimas. Les ma-
nifestants s'empardrent de ces podmes, et certains podtes commencbrent i pr6dire
le lever d'une aube nouvelle. A c6t6 de cette floraison de po6sie r6volutionnaire,
un autre mouvement se pr6parait: une rdvolution contre les rdgles strictes de la
prosodie arabe, bousculant les pr6ceptes traditionnels. Cette r6volution fut d6clen-
chde par de jeunes pionniers de la litt6rature moderne.

Avec le tournant nouveau de la po6sie, la nouvelle iraquienne moderne
€tait nde. Podtes, hommes de lettres et artistes n'ltaient pas isol6s les uns des au-
tres, et ne se coupbrent pas de la soci6t6 au milieu de laquelle ils se trouvaient.
Ils ne se coupdrent pas non plus des mouvements intellectuels, culturels et artis-
tiques qui suivirent la Deuxibme guerre mondiale.

Aprds la r6volution du 14 juillet 1958, la gdnlration des ann6es soixante
rechercha, comme un signe de maturit6, ce qui 6tait e la fois neuf et universel. A
cette 6poque, la ligne institutionnelle ne se d6roulait pas toujorirs librement se-
lon une foimule intellectuelle d6finie. Elle louvoyait continuellement, suscitant par-
fois des lignes divergentes. Elle ressemblait, en fait, b son 6poque, trds brdve,
mais riche en luttes, en courants divers, en triomphes et en reculs.

< Le conflit culturel, les ambiguit6s politiques et les mouvements contra-
dictoires dans la vie sociale et intellectuelle ouvrirent une large voie b 1'6motion
artistique. Ce fut une pdriode de grande confusion, mais qui enrichit 1es exp6-
riences inclividuelles et 6largit 1es vues des institutions chargdes des affaires artis-
tiques o. (t)

'[-a Jlfaite subie par la nation arcbe en 1967 eut de profondes r6percus-
sions. I1 y eut au sein du peuple iraquien-aussi bien parmi les ouvriers et les
paysans que parmi les intelleclugls-uns flamb6e d'indignation et la volont6 opi-
niAtre de continuer la lutte. Dans un esprit de r6sistance et de rejet de la r6alit6 de
l'agression, de jeunes artistes se groupbrent et proclambrent une < attitude intel-

") Tir6 de f introduction au Programme des artistes iraquiens par Suhail SAmi NAdir,
pub1i6 en 1974 h l'occasion de la Premidre biennale d'art arabe, b Bagdad.
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lectuelle >> matdrialis6e dans les pein-
tures et statues prdsentdes dans les ex-
positions du Combat, qui mettait en
6vidence la participation des artistes
iraquiens au combat par I'aft, et le d6-
passement des blessures de la ddfaite
par la vigueur de la bataille pour-
suivie.

D'un autre c6t6, la critique
d'art fut stimul6e dds le commence-
ment des ann6es soixante; elle s'6tait
trouv6e, au d6but, rdduite h des afii-
cles occasionnels publi6s dans les
journaux et les p6riodiques locaux.
Mais voici qu'apparurent des livres
d'aft pr6sentant des vues critiques et
des th6ories esthdtiques. L'idde d'ou-
vrir des galeries d'afi prit corps avec
l'amdnagemnet de la Galerie al-Wdsi-
ti par les architectes Henry Zwoboda,
Sa'id 'Ali Madhloum et Mouhammad
Makkiyah, et celui de la Galerie Tha-
ya par l'architecte Rif'at Kamel al-
]Adirji.

En outre, 1'Acad6mie des
Beaux-Arts fut cr66e en 1962, et le
nombre de ses dipl6m6s ne cessa de
croitre, comme d'ailleurs celui des di-
pl6m6s de l'Institut des Beaux-Arts.
Les groupements artistiques qui se
consacraient b la recherche de telle ou
telle technique se multiplibrent au
point d'atteindre la vingtaine dans une
seule d6cennie. Mais ces groupements
ltaient souvent 6ph6mdres et dispa-
raissaient peu aprds s'Otre affirm6s,
affaiblis par . les controverses entr,e
leurs membres. Aussi en vint-on e
douter sdrieusement de 1'utilit6 d'ap-
partenir h un <( groupe )>...

fawAd Salim. Le prisonnier politique.
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Affiche du
Groupe des Innovationnistes,

annongant la 4bme exposition
annuelle de ce groupe.
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Le Groupe des Innovationnistes

Le, Groupe des Innovationnistes monta sa premidre exposition ) la Galerie
d'art rnoderne en.19.6_5:_Y participaielt!4t jeuries artistes: SAlim ad-DabbAgh,
salih-1-|umai'i, Subhi-l-Chirchafchi, 'Ali Talib, Faiq Hasan, TAlib Makki Nid6
I(Adhim et TAhir famil, photographe. Une modification dans la constitution du
groupe apparut lors de sa troisidme exposition, en 1967, ir la Socidtd des Artistes
iraquiens: 'Amir al-'oubeydi, IbrAhim zayir, salman ;Abba, et Khalid al-Naiby remplacdrent subhil-chirchafchi, 'Ali Talib, FAiq Hasan et Nida I(adhim.

Voici ce qu'dcrivait Shaker Hasan dans le piogramme de la deuxidme ex-
position_du Groupe: <<L'art,n'est pas procdd6 de crdati6n, c'est-i-dire composition.Il est d6tection ou contemplation. point de vue sur le melds-u; p"i;i de vuequi, avant tout, pr6sume que celui-ci est un monde cr6,6, et que le,'or. J. l,hom_
me, de l'artiste en particulier, est de montrer la vue qu'il .n a, soit de manifester
ses observations. D'ori il ressort qu'observer n'est pas adopte.'un" poritio.r n6ga-
tive ou passive, mais une position positive et coniemplative >.

<< L'Innovation >> suscitait parmi les membres du Groupe un esprit de 16-
volte contre 1es lignes institutionnelles sensibles dans les productions de l,6poque
d." h " Premidre g6n6ration >> et de celle des anndes cinquiante; et le group, .hrr-
cha b mat6rialiser un concept issu du moment prdsent avec toutes les dimensions
et attitudes propres d l'homme de ce temps, o un homme cherchant sa crise danstout mouvement existentiel et dans toute d6marche d6limitant la profondeur de
I'attitude et son ouverture h l'univers >>. La rdvolte des Innovationiristes ne con-
cernait pas seulement le style, mais comprenait aussi la technique et les mat6riaux
artistiques. Outre les toiles, les couleurs h l'huile et h l'eau,'ils faisaierrt urug.
d'encre d'imprimerie, d'affiches, de monotypie, d'aluminium, je ;;ii"gq de m"a_
t6riaux et de moyens divers.
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S. Ad-DabbAgh.
Deux personnages dans un can€.

SAlim Ad-DabbAgh. Chute dans l'espace.

SAlim Ad-DabbAgh est n6 h Al-Mawsil en 1,941. Il fit son dipldme b l'Aca-
d6mie des Beaux-Arts de Bagdad et b6n6ficia d'une bourse pour aller dtudier le
graphisme h Lisbonne. Il gagna un prix avec mention honorable e Ia Foire de
Leipzig. Ad-Dabbdgh exposa s€s oeuvres en kaq, e Beyrouth, e Lisbonne et a
Koweit. Il prit part aussi aux expositions de la Soci1td des Artistes iraquiens, a
quelques Biennales internationales, e des expositions collectives en Iraq et a

l'ltranger-ainsi, bien entendu, qu'aux manifestations dt Groupe des Innovation-
nistes. Il utilisa la technique du collage et divers matdriaux insolites dans ses ta-
bleaux et ses peintures murales. Ses compositions g6om6triques baignent dans un
vaste espace myst6rieux. I1 est hantd par le carc6,le rectangle et le triangle, et il
peint ces formes g6om6triques en des couleurs ddlicates, les laissant flotter au sein
d'un espace blanc et de lignes fines qui s'assemblent pour former les ombres fan-
tornatiques d'un Otre humain solitaire. Il use aus,si de traits accusds qui relient, met-
tent en 6vidence ou sdparent les cubes et les carrds peints en une ou deux cou-
leurs; il veut les pr6senter comme des 6l6ments antagonistes aux dimensions et di
rections diff6rentes.
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S. Ad-Dabb6gh.
Chute de l'ombre.

S. Ad-Dabb6gh.
Mouvement
temporel.
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A gauche; 'Amir .A.l-,Oubaidi.
Le cercle des h6ros.
A dro,ite: A. Al-'Oubaidi.
Hommes dans les marais.

'Amir Al-'Oubaidi est actuel,lement conservateur de la Galerie nationaled'Art moderne de Bagdad. Il est membre de la Contmission nationqle iraquiennepour les Arts plastiques, de l'(Inion des artistes et du comitd de la Soci6t6 des Artis-tes traqutens.
Amir Musa Al-'Oubaidi est n6 b Najaf en 1g43.Il fit son dipl6me b l,Ins-titut des Beaux-Arts et obtint une licence d; peinture i l,Acad6mie des Beaux-Arts de Bagdad. Al-'Oubaidi exposa b Bagdad^et .n e.ubie S6oudite, et pafticipa

I qY:lques expositions collectiv.r .tr Ira{et b l'6tranger, ainsi qu,}r. celles de lasoci1td des Artistes iraquiens_et du-Q1ou[e des Inno,iitio,nnist;es. 'Il 
-gagna 

le pre-mier prix aux International lbiza Exhibitions. Il exposa aussi it la premidre bien-nale arabe de Bagdad; au pavillon de l'Iraq de la 'irturrole indienne et dans lesmanifestations .4?rt- iraquien. contemporain organisdes h l'1tranqer.
'Ami Al-'Oubaidi a 6td influeic6,au dd6ut de sa carribre-artistique, par lesatmosphdres folkloriques locales, I'archiiecture des mosqu6es et les symboles reli-gieux' Puis il commenqa b orienter sa vision figurativ" u.r, des compositions abs-traites qui prirent la forme de boucliers circulalres et d'armures r#lailiques im-briqu6s dans une confusion de chevaux hennissants et un cliquetis d,armes, com-me.s'il s'agissait d'un 6ternel rassemblement avant labataille d6cisive. I1 surchar-geait ses-peintures de maints d6tails et motifs entrelac6s. Mais dans ses oeuvres 16-centes, il se montra capable de s'affranchir de tout ielu, q"una Ui.n m€me sapeinture demeure abstraite. C'est comme s'il avait enfoui tout ce vacarme et cetteferraille dans un d6sert de silence. Des jambes d'ho-*., d6charn6es apparaissantcomme des lances aligndes; parfois ce sont des cavaliers portant l'6pieu. Entre leddploiement de la terie et du ciel, il y a la voie prepii€" dun, I'attente du martyr.
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'Ali ralib.
ROve

d'un enfant
palestinien.
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'Ali Talib est nd e Basra en 1 944, Il obtint son dipldme de l'Acad6mie des
Beaux-Arts, section peinture, en 1966. I1 6tait encore 6tudiant lorsqu'il exposa
pour la premibre fois, i Koweit, en 1964. Il organisa avec SAlim ad-Dabb6gh une
exposition b la Galerie Aya en 1965. La mOme annde, il prit paft h la fondation
du Groupe des Innovationnistes et b sa premidre exposition; il figura aussi e la
deuxibme, en 1,966. Depuis lors, on a pu voir ses oeuvres dans de nombreuses
expositions, tant en Iraq qu'e llftanger. Ses plus rdcentes participations ont 6t6 au
Pavillon de l'Iraq de la Triennale indienne en 1975 et aux expositibns d'art iraquien
contemporain organisdes b Varsovie, Stockholm et Paris. Il e dt6 s6lectionn6, avec
d'autres peintres, pour participer a! Festival de Cagnes-sur-Mer en 1975. L'une
de ses oeuvres les plus remarquables est une peinture murale d6corant le Guest
House de Bagdad. Il est actuellement charg6 de cours h l'Institut des Beaux-Arts
de Bagdad et membre de la Commission nationale iraqulenne des Arts plastiques.

'Ali Talib place le spectateur de ses tableaux en face de scbnes intellectuel-
les se jouant dans la profondeur de 1'6me. Il use pour ses peintures de dimensions
drarnatiques et d'un monologue direct proche du thdAtre de l'absurde. Des rayons
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Les oeuvres
de 'Ali TeHb
semblent, par
leur fond
de ddcoration
cubiste sur un
vide noir,
une path6tique
d6couverte
intellectuelle
mise en
discussion.

lumineux de couleur jaune tombent sur un homme m6ditant dans une obscurit6 qui
se transforme graduellement en quelques chose comme I'hoizon; une t0te d'hom-
me et une tete de femme, avec des motifs ddcoratifs cubiques sur un vide noir, sont
engagdes dans un dialogue auquel le spectateur se trouve lui-mOme participer, com-
muniquant en termes myst6rieux avec les deux personnages. M0me dans ses pre=

midres oeuvres, les couleurs d'Ali TeHb furent exclusivement le noir et le jaune-
mais le jaune , avec toutes ses gradations, a 6td la couleur fondamentale de sa pein-
ture. Pour ce qui est du noir-ou du marron br016-i1 l'a utilis6 pour peindre les
reflets spectraux de visages s'estompant de cadre en cadre comme une succes'sion
d'6tats 6voquant en transparence les tourments de l'Ame. D'ailleurs'Ali T6lib est
toujours en constante controverse intellectuelle, en argumentation tendue, en dialo-
gue direct et en crise complexe qu'il introduit, au travers du miroir de son 6me,
dans ses tableaux, ou projette sous forme de scdnes psychologiques pour en faire
matibre b discussion. Il semble qu'il veuille << mettre ses pens6es et ses personna-
ges en contestation, au niveau des phdnomdnes extdrieurs, sans manquer de s'ex-
primer lui-mOme ou d'organiser des scbnes optiques au moyen de pures unit6s es-

th6tiques >. (")
NIaiS dans ses oeuvres rdcentes, < 'A1? Telib nous invite e contempler di-

rectement la matidre de sa pens6e: l'homme et ses mythes actuels. Elles se pr6sen-
tent sous forme de compositions simplifi6es et conceptuelles, qui n'excluent d'ail-
leurs pas la confession personnelle. Son argumentation prdsente et sa propre vision
le conduiront indvitablement h des caractdristiques plus sp6cifiques, tant dans l'ex-
pression que dans la composition >.

'k) Extrait de l'introduction de Dhio'a al-Azzawi h l'Exposition d'Ali TaHb h la Gale-
rie nationale d'aft moderne en 1976.
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Dans ses oeuvres
graphiques, FAiq
Hussein procbde

d l'abstraction de 1'6tre
humain d l'int6rieur de
lignes gdom6triques au

moyen de carrds et de
cubes conventionnels,

au pouvoir
Iitt&aire suggestif.

FAiq Hussein est nd d NAsirriyah en 1 944. Il fit son diplOme d l'Institut des
: -:-,'--\rts en L963 et fut l'un des fondateurs du Groupe des Innovationnistes.

f :. = :1 dtait attird par l'Espagne, et se fit immatriculer e l'Acad6mie royale des
: ',* <--\rts San Fernando de Madrid, of il se sp6cialisa en graphisme. Aprbs y
- : -: :ermind ses 6tudes, il resta dans la capitale espagnole, travaillant notamment
- : : "-ine quarantaine d'artistes b L'American Graphic W orkshop qui s'ouvrit e
1.::iJ en 1972. Le Musde d'art moderne de Madrid acheta quatre de ses oeuvres,

- -- : \ trouvent exposdes.
Faiq Hussein a pafiicip6 e une quinzaine d'expositions collectives importan-"-: :iltamment a l'Exposition graphique espagnole de New York en 1971, b l'Ex-

" - = :':'n graphique internationale de Florence en 1972, et h l'Exposition St-Mat-
"- '',i*.. :n Californie, en 1972. I1 exposa aussi ses oeuvres au Mus6e d'aft moderne
* - E'gCad.

Les tableaux de Hussein se caractdrisent par un esprit humaniste abstractif h"':,.:s lequel tend Dr se manifester I'attitude personnelle du peintre, formulde au
-- :', :: d'une technique de haut niveau, avec un contenu po6tique puissamment
: --;:3ur. Dans son oeuvre, ses figures, symboles, allusions ou formes sont son-
- - i; :1s rdapparaissent, reconstituds en partie, d'une toiie b l'autre. Bien que ses

::::rlages n'aient rien de rlaliste, on les reconnait et comprend sans peine. Ils
:....ent symboliser l'homme en situation inquibte et explosive. Quelquefois, il
: plus abstrait ce symbolisme de l'Otre humain en plagant ses t6tes b f int6rieur
: *b:s vitr6s imaginaires et de surfaces comprim6es sous une dpaisse bude de

-:;-s confuses mesur6es par des formes g6om6triques de rdfdrence.
I-a puissance littdraire de I'inspiration de FAiq Hussein 6lbve ses oeuvres

:.,-,33u de la po6sie. Il dit h ce propos: < Ie ne pourrais pas interprdter mes
-'.:-s. |e ne sais pas si cela est possible sans ddvier de la logique spdciale de
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l'oeuvre d'afi. |e peux dire que je peins, et que dans mon subconscient, je suis ins-
pir6 par d'anciennes exp6riences. Si je veux parler littdraftement, je ne peux ja-
mais transmettre ma joie crdatrice sans endommager son int6grit6 et sa nouveaute >>.
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