
Le nom du Prophdte Mouhammad,
dcrit en caractbres koufiques,

rdp6t6 plusieurs fois
h f intdrieur d'un hexagone.

Exemples d'ornementation calligraphique.
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Ladimension unique

Le .28 janvier 197I, un certain nombre d'artistes iraquiens organisdrenttlne exposition sous le vocable de la Dimension unique. L'une de ses particula-
rit6s 6tait qu'il ne.s'agissait pas seurement d,une -;;ii;;;" l.rir,ioir., maisd'une exposition documentafue ltayde par un livre publid b cette occasion etcontenant les vues.des participanti. on y lisait notairment en page 2!:< L'emploi de rettres, qui sont bien s0r des supports lingriistiqu.r, dur^le domaine des arts plastiqu"t r. prdsente a 

- 
f o.igin. chez l,artiste modernecomme une ddmarche en vue de cr6er un climat nJuu.uu charg6-Je-polvoirs )la fols symboliques et d6coratifs; cette d6marche dote l'art d,une nouvelle di-mension dont l'artiste n'6tait pas conscient jusqu'J une date relativeme nt 16-cente. Mais le problbme des retlres en tant que pure valeur pl;;;;;r;: et nonseulement comme .simpl.e composition topiqie nous lnvite n lienvi-sagl. .on'n'.sphdre de motivation d'un mouvement mental et d'un 6lan spirituef se r6pan-dant avec toutes ses r6alisations artistiques aunr noire civilisation arcbe con-temporaine.

< De th la n6cessit6 de saisir son importance comme dimension et noncomme .t2yiqyg, parce que finarement ra puitie essentielre d; ;;;;;;rr, r,es-sence r6elle 
^d'une 

lettre, est mouvement .t direction. si eile feut 
-;;;1..

comme une forme, comme une surface, son milieu essentiel est 
'alors ii ligne,c'est-d-dire 1'6temitd des deux dimensions. parconrJq,r.nt, ru Ji-.nrLn unique en tant qu'id6e correspolg e prendre ra.lettre atpnauetiq"; .;;;; ioint ded'patt pour atteindre la signification d'une ligne co;me pure valeur formelle. >

*) Lq Dimension unique, ou I'art inspird par les lettres, S6ries d,art No g, publi6 parle MinistBre iraquien de l,Information.
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En fait, Mme Mediha 'Oumar, dans les ann6es quarante d6jb, contribua )
introduire les lettres arabes dans les arts plastiques. Mais ce n'est qu'au d6but
de la ddcennie suivante que ses tentatives furent connues en Iraq. famil Ham-
moudi, lui aussi, fit du mot 6,crit un nouvel 6l6ment de la composition artistique
dans ie domaine de la peinture, usant du charme et de 1'616gance de la oalligra-
phie arabe, de la profusion et de la rdflexion des couleurs. Fakhrunnisd Zaid et
lui travailldrent d Paris, pouss6s par l'espoir d'atteindre h une nouvelle techni-
que qui pourrait faire la synthdse entre la tendance spirituelle des arts du
Moyen-Orient et la propension technologique de l'art mondial.

Nous avons parl6 dans un autre chapitre de f influence de la calligraphie
arabe sur les artistes occidentaux, quand bien m0me ils n'6taient pas capables
de lire l'arabe. or c'est un fait que si nous jetons un coup d'oeil sur la produc-
tion de peintres et d'artistes dans le monde entier, nous trouvons que beaucoup
parmi eux se r6fdrent b l'origine de la calligraphie ddcorative et en tirent parti
b l'occasion, somme par exemple l'artiste allemand contemporain Karl Hofer;
celui-ci fut, en fait, atttd par la puissance de mouvement qu'il trouva dans la
calligraphie arabe en g6n6ra1, et plus sp6cialement dans sa forme naskhi. Heinz
Troeke nous fournit un autre exemple, avec sa peinture intitul6e Zeilen (< Lignes >),
exdctrt6e en 1962. (")

L,'rnt€r€t croissant des artistes iraquiens et arabes pour le pouvoir des
lettres de leur alphabet et leur introduction dans leurs oenvres stimula celui
du peintre ShAkir Hasan, (o'*) qui forma r6cemment ce qui semble 6tre un nouveau
mouvement de peintres i Bagdad, et le baptisa La dimension unique. Nous avons
vu ce mouvement pr6senter sa premibre exposition. [,a deuxidme eut lieu en
mars 1975, et b cette occasion un deuxidme ouvrage sur l'art de la dimension
unique a 6t6 pub1i6.

*) Voir I'article Lettres alphabdtiques dans I'ornementation
le magazine Fikrun Wa Fann, No 5, p. 55.**) Sur ShAkir I{asan, voir plus haut le chapitre consacrd
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Utilisation des lettres Pa.r les peintres

dtrangers: Lignes--dL Ileins Tioeke' 1963'

i;i"i;t. de iartiste franEais

Andr6 Masson-
Urre des oeuvres de I'artiste

allemand Karl Hofet'

205



A droite:
|amil Hammoudi.

Lettres arabes.
A gauche:

]amil Hammoudi.
Dieu et la femme

6ternel.le.

|amil Hammoudi est nd b Bagdad en 1924. Aprds avoir fait son dipl6-
me b l'Institut des Beaux-Arts, il se rendit b Paris pour y continuer ses 6tudes
artistiques. I1 participa aux expositions de la Soci1td des amis de I'art, de celle
des Artistes iraquiens et d plusieurs autres expositions collectives pr6sentdes en
Iraq et h 1'6tranger. Il a figurd aux deux expositions de la Dimeision unique.
A son retour, del'lftanger en 1945, il 6dita le magazine Pens,6e mocJerne (u Mo-
4"t1. Thought >) d Bagdad, et fut charg6 de la critique artistique dans la revue
Studio. En 1950, il fit h Paris une premidre exposition de sei oeuvres, suivie
de plusieurs autres expositions. I1 fut 6lu membri du Salon cJes vdritds nouvelles
en 1949, et b Paris il publia la revue d'art et culture Ishtar.Il est l'auteur d'6tu-
des et de recherches sur les arts plastiques. Membre de la Soci1td des Artistes
iraquiens et deI'Union des artistes, il travaille actuellement comme inspecteur du
D6partement des affaires artistiques i la Direction g6ndrale des arts du Ministbre
de 1'Information.

|amil Hammoudi pense que son inspiration par la lettre arabe a son
origine dans son impression de ddpaysement au sein d'une vie europdenne so-
phistiqu6e. Il dit )L ce propos:

<< Le moment pr6cis ori l'id6e me vint de m'inspirer des lettres arabes
comme proc6d6 artistique fut un 6tat de supplication et de pridre montant d'une
6me intim_id6e par le vide de la vie europdenne. La crainte de me perdre dans
un ensemble de traditions qui n'avaient rien d voir avec mon expdiience intel-
lectuelle et nationale produisit b f int6rieur de moi-m6me une r6aciion contre les
valeurs mat6rialistes qui 6taient le fruit d'une civilisation de machines-outils
et de mat6riaux b bon march6. |e me tournai vers des valeurs spirituelles qui
mettaient en 6vidence 1'originalit6 des liens qu'avait mon existence avec la ci
vilisation et la culture, et je ne trouvai pas de ressource plus respectable et plus
sacrde que la lettre arabe, h laquelle j'eus recours poui 6tancher ma soif d-'ex-
pression et de cr6ativit6,. l'adhlrai de tout mon 6tre b l'histoire de rna patrie et
produi'sis, dans le domaine de l'innovation, ce qu'ambitionnerait touf artiste
moderne >>.
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Ci-desstts: La femme 6ternelle.
En haut d gauche: Le pdtrole libdre
tres peuples.
Ci-contre: Composition.
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Madiha 'Oumar 6tudia e Beyrouth, Istanbul, Londres et Washington.
Elle se sp6cialisa en art h l'Institut Corcoran de Washington. Elle tint sa pre-
midre exposition dans la grande salle d'une bibliothdque 

- 
publique de George-

town en 1949. Elle a figur6 dans bien des expositions b travers 
-le 

monde, ei a
pr6sent6 ses oeuvres d la Galerie d'Art moderne de Bagdad. Elle est membre de
la Soci1td des Artistes iraquiens.

La calligraphie arabe a 6veill6l'attention de Mme 'Oumar dbs son enfance,
fascin6e par ces lignes entrelac6es sur les portes des mosqudes, les coupoles ei
les minarets. Elle a 6t6 aussi impressionn6e par les plafondi et les murs he vieil-
les demeures damascdnes. L'importance ancestrale des lettres arabes fut mani-
feste durant toutes ses 6tudes aux Etats-Unis. Elle acquit une profonde connais-
sance du d6veloppement de la calligraphie dans le temps et des divers,es mo-
difications qu'elle subit. Voici ce qu'elle en dit:

< |e possddais parfaitement cette calligraphie arabe qui a des significa-
tions abstraites et. qui est symbolique dans son essence, si on ne |a considEre pas
uniquement sous I'aspect de formes et de dimensions g6om6triques. Du point de
vue du dessin de l'artiste, une telle conception porte prdjudice a f individualit6
de 

_ 
chaque lettre, la ddtourne de sa libertd d'expression et la prive de son apti-

tude a 6tre utilis6e artistiquement. En f.ait, chaque lettre de la-calligraphie arabe
a- une aptitude suffisante et un caractdre dynamique qui peut Ctr; une image
abstraite. De plus, elle a cette qualitd individualiste rnanifbste qui aide b rdaii-
ser des formes pafiaites suscitant une signification ou une id6e particulidres, ou
bien reprdsentant un dvdnemenf-nsuveau ou ancien >>. ('*)

Elle fit des lettres arabes le fondement de ses oeuvres, et les d6veloppa
en les faisant dvoluer de leurs formes superficielles et simplifides vers des ima-
ges intellectuelles mouvantes et expressives.

*) La dimension unique - L'art inspird par les lettres, Deuxibme volume, publi6 lors
de la deuxidme exposition en 1973.
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Pour Madiha
'Oumar, la
calligraphie
arcbe prend une
portde abstraite
et symbolique.
Elle estime que
chaque lettre
possbde un
caractbre
dynamique
capable de
d6boucher,
en peinture,
sur une
formulation
parfaite.
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A gauche:
Affiche de

Qutaiba
Ash-Shaikh

Nouri. < Donnez
votre sang >.

A droite:
Qutaiba

Ash-Shaikh
Nouri.

Lettres en forme
de cercles.

Bien que Qutaiba Ash-Shaikh-Nouri soit un chirurgien sp6cialiste en oto-
rhino-laryngolbgie, c'est un peintre de talent. I1 fut l'un d.r premiers membres
de la Soci1td des Artistes iraquiens et du Groupe des Pionniers, figurant h toutes
les expositions de celui-ci. C'est un amateur de musique, de photographie et
d'art moderne. Dans ces domaines, il a fait des dtudes intdressantes et donn6
nombre de confdrences, toutes caract€tisdes par la rigueur de leur analyse scien-
tifique. I1 a exposd ses oeuvres h plusieurs reprises, la premibre fois en 1969
dans la grande salle de la Soci1td des Artistes iraquiens. Il a particip6 6galement
b l'exposition d'affiches de 1970 et b celle des Unidimensionnistes en 197l, ainsi
qu'a un certain nombre de manifestations artistiques en lraq et d l'6tranger-
sans oublier les expositions annuelles de la Soci€td des Artistes iraquiens.

Au ddbut de son 6volution vers le sfle non-figurctif , Nouri se laissa
inspirer par les lettres arabes et il se fonda sur les vocables linguistiques comme
reprdsentant une r6alit6 conceptuelle et intangible qui met l'art en rapport avec
la science. I1 dit e ce sujet:

<< Examinons maintenant la naissance des lettres chez un Otre humain
qui aspirait i 6crire. Au d6but, les lettres avaient deux caractbres s6par6s, mais
cet homme d'autrefois les fondit en un seul et nous l6gua la lettre telle que nous
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Qutaiba Ash-Shaikh-Nouri.
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la connaissons. Ces deux caractbres 6taient l'aspect visuel (ou formel) et l'aspect
phon6tique (soit le son) >. ('k)

C'est 6videmment le premier ss1ag1i1s-visuel-qui int6resse 1es artis-
tes. Pour ce qui est du second-phon6tique-c'est l'affaire des linguistes, des
hommes de th6Atre et des chanteurs. Le Dr. Qutaiba Ash-Shaikh Nouri com-
pare la lettre arabe h n'importe quel 6tre organique. < Elle est n6e sous une forme
trbs primitive, puis elle acquit ses traits distinctifs. Par la suite, elle commen-
ga d s'orner de phondmes et de points. Elle fut d6velopp6e et en mOme temps in-
fluenc6e par Ia civilisation islamique et son architecture, ainsi que par la calli-
graphie, coufique ou autre. Elle se d6veloppera et se modifiera avec les boule-
versements sociaux >>.

Pour lui, Ia Dimension unique est un stade de civilisation dans la vie des
lettres, dans lequel elles sont consid6r6es non comme des objets d'antiquitd mis
dans un mus6e, ou comme des formes g6omdtriques effectives, mais plut6t com-
me des cr6atures civilisdes; et ce stade est un stade historique appartenant d la
fois d leur essence et b leur avenir.

En traitant ainsi les lettres dans un tel concept scientifiqus-ef sslsn
un tel sens artistique-le Dr. Qutaiba donne accbs au cercle et ) ses formes
ddriv6es. I1 dit en effet: < |e suis un homme de science, un m6decin, qui a d6-
veloppd pendant cinq ans un sens artistique h l'6gard du cercle, I1 a suscit6 en
moi un int6r6t esth6tique et philosophique. Je le vois toujours contribuant aux
formes de tous les objets; je le vois dans leurs profils et leurs surfaces, et je le
vois aussi dans les acceptions sous-jacentes de la vie. Ainsi, j'ai trouv6 dans les
lettres arabes beaucoup d'616ments de vision circulaire, de douceur arrondie et
de rythme musical. 11 est incontestable qu'une communication profonde s'dtablit
avec la vie et 1'h6ritage du pass6 lorsque j'emploie les lettres dans mes pein-
tures >>.

Dans l'introduction au programme de l'une de ses

encore ceci b propos du cercle:
< La vie eist un immense cercle dont la circonf6rence

dont on est le centre. El1e est encombr6e jusqu'd saturation

expositions, il dit

est invisible, mais
d'une infinit6 de

*) Adapt6 de son essai L'Aspect de civilisation de Ie dimension unique.
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formes circulaires: lune, soleil, 6toiles, plandtes, champ visuel, orbite oculaire, ca-

naux auriculaires, globules sanguins, noyau cellulaire, gouttes de ros6e, propaga-

tion des ondes dais l'eau, foues, ressorts, arcs de triomphe, pilules pharmaceu-

dques, mouvement de la terre autour du soleil, succession du jour et de la nuit,

eti.: autant de cercles tournant et palpitant avec la musique de la vie' > I1 voit
aussi la vie humaine dans un cercle: u Une vie emprisonn6e dans des crAnes; elle

vit les rythmes 6motionnels et s'accroit des efforts des sens et des exp6riences

spontan6es. Ils fleurissent avec des chants et des images de manidre b d6passer

lJs dimensions de 1'6me humaine elle-m6me >.

Mais ce langage d6tach6, 616gant et scientifique, esquissant.de belles ii
gnes et couleurs, to"ut" charg6 de brillantes dimensions et surfaces, 6clata, explo-

!a et bouscula la logique, la science eIl'art dans la dernidre expositiondu peintre,

ataie" b Beyrouth. iaches de sang r6pandues b profusion, sang coulant parmi

des couleurs agressives; apparition de visages ravag6s, de fant6mes humains dans

le feu d'une ftaIitd tragique.

.:ffi 'rFrfirilliFFnwmM ---
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