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LaVision nouvelle

En octobre 1969, six artistes publidrent un manifeste sur Ia Vision nou-
...:. Ce manifeste t6moignait d'un esprit de d6fi au monde, de n6gation de la d6-
...: militaire et intellectuelle de la nation arabe, et de glorification d'une guerre

-. ..:iration populaire. Il considdrait une r6volution comme la r6ponse aux as-

, :: ,: nigatifs et une cristallisation de l'esprit de l'avenir. En d'autres termes, une
': " :. -:iion serait << la crdatrice de l'homme nouveau, de l'homme 1ib6r6 qui d6-

:::-r: son existence afin de r6aliser sa propre essence humaine. L'art est une face
,:,.-.nie de cet 6tre nouveau. La r6volution et l'art sont les deux sources du d6-

,::pement de l'espdce humaine>>. La meilleure chose qu'une r6volution puisse
: :: pJUr l'artiste est de lui fournir les possibilit6s de pratiquer cette vertu essen-

" - - ,iui rejette une r6alit6 r6trograde et des rapports archaiques. Une r6volution
-,:-.3. capable de crder un type r6volutionnaire, signifie aussi un art tourn6 vers
- :-.:r. transcendant et capable de r6aliser la vision nouvelle.

Le manifeste 6tait sign6 des six artistes suivants: H6shim Simirji, Mouham-*:: lrlahrud-din, Rafi'an-NAsiri, DhiA a7:Azdwi, SAlim al-fumai'i et Isma'il Fat-
: Silim al-|umai'i 6tart prdcldemrnent membre du Groupe des Innovationnis-
.. l'*anr b Isma'il FattAh, il avait fait partie du Groupe Az-ZAouia, dont l'exis-
--:- avait 6t6 assez brdve; form6, en effet, de charg6s de cours h 1'Acad6mie des

: :. -, {-.\1'ts dont les conceptions artistiques 6taient parfois divergentes, il disparut
:rr;'-. 3\-oir organis6 une unique exposition en 1967.

Comme 1es auteurs du manifeste l'indiquent, la Vision nouvelle est un des
-- - -rs d'utiliser les mondes int6rieur et ext6rieur pour consolider 1es fondations
- -: :ronde qu'ils entendent construire b neuf. Une oeuvre d'afi est une manifes-
i' :: le 1'accds du royaume de l'artiste h une existence manifeste.

" L'h6ritage du pass6 n'est pas un art disctatorial auquel nous sommes
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1i6s et dans lequel nous sommes emprisonn6s, puisque nous avons i son 6gard une
attitude 1ib6r6e. C'est une pAte mal16able qui ne peut 6tre rnodel6e que par les
mains d'un artiste cr6ateur. Nous ne voulons pas violer notre h6ritage par crainte
de ddviation. Nous voulons le prendre pour guide afin de p6n6trer 1e monde. Par-
lons le langage d'une vie nouvelle-dans ses symboles et dans son homme nou-
veau. A5'9ns l'esprit de p6n6tration, un esprit rebelle qui peut secouer tout ce qui
est momifi6 afin que notre voyage se termine par 7a r6alisation de la vision nou-
velle.Nous sommei une g6ndration qui r6clame transformation,p|,n€tration et cr6a-
tivit6, et nous refusons tout ce qui est ddsuet et momifi6 o. (no)

Une comparaison s'impose entre le manifeste delaVision nouvelle et celui
du Groupe de Bagdad pour I'Art moderne. Ce dernier postulait pour la premidre
fois la synthdse de la culture moderne et de la civilisation locale, et faisait res-
sortir les deux membres de la < difficile 6quation >> d'une manidre claire et pr6-
cise: .< Aussi proclamons-nous aujourd'hui la naissance d'une nouvelle 6cole de
peinture, qui prendra racine dans la civilisation de notre dpoque (avec les styles
et les credo qu'elle a engendr6s) et dans le caractdre unique de la civilisation orien-
tale. Nous reconstruirons ce qui s'est 6crou16 dans le domaine de la peinture ira-
quienne aprds 1'apparition de 1'6cole d'Al-WAsiti-ou 6cole Ar-RAfidain-au XIIIe
sidcle... Laissons-nous guider avant tout par 1'apport de l'6poque actuelle et notre
prise de conscience du g6nie local. Nous aurons certainement pour nous aider l'at-
tentiorr soutenue, le,bon gofft et I'encouragemenl que nous attendons du public n.('r'r)

Nous trouvons, d'autre part, dans le manifeste de la Vision nouvelle une
rdsolution et une ardeur ambitieuses qui pr6conisent le changement et le rejet de
ce qui est << d6suet et momifi6 >. Cependant le r6sultat est le m6me, car reconnaitre
1'h6ritage du pass6 (dans les limites de son existence dans les mus6es), le d6com-
poser pour le tecr6er,le d6passer et le surpasser, et finalement << l'adopter pour
pdndtrer le monde >, enfin parler le langage d'une vie nouvelle, vu que < l'art mo-
derne est le langage de la soci6t6 contemporaine >>: tout cela se trouvait d6jd, im-
plicitement, dans le manifeste du Groupe de Bagdad Mais dans la proclamation
de la Vision nouvelle, f id6e 6tait exprim6e dans un style nouveau et explosif qui
tout b 1a fois d6fiait et louait la g6ndration des Pionniers: << Nous louons la g6n6-
ration des Pionniers pour 1e r6le historique qu'elle a jou6 dans la renaissance de
notre art plastique, mais nous rejetons le mandat acad6mique et la pens6e doc-
trinaire >>.

Ainsi pouvons-nous constater que le manifeste annonce l'existence d'un
courant nouveau et dynamique allant dans le m6me sens que 1e mouvement artis-
tique iraquien contemporain, mais lui apportant peut-dtre une nouvelle vague plus
puissante.

Le peintre Shdkir Hasan fait une autre comparaison entre le Groupe des
Innovationnistes et 1es porte-parole de la Vision nouvelle dans la pr6face de son

{') Extrait du manifeste de la Vision nouvelle, imprim6 en 1969.
+'!) Voir page 101.
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livre: Prises de positions artistiques en lraq. Il dit notamment:
<< ...Ce qui est significatif, c'est l'apparition du Groupe des Innovationnis-

tes en 1965, comme un signe de f int6rdt port6 d la technique artistique et de la
ndcessitd de 1a r6nover. A cet 6gard, nous devons reconnaitre que cette 6tiquette
d'Innovationnistes devait conserver un dynamisme futuriste, source de cr6ativit6,
et qu'elle porte en elle le pouvoir de placer l'oeuvre d'art dans une vision moder-
ne qui allait se substituer b f id6e de << caractbre local >, propre au Groupe de Bag-
dad pour I'Art Moderne. Ce qui est impliqu6 dans ce terme d'<< innovation >> con-
cerne 1'h6ritage de 1a civilisation mondiale, et non plus seulement de l'h6ritage du
pa-ss6 local. Mais le Groupe des Innovationnistes, qui apparut au milieu des an-
nees soixante en r6clamant << une vision nouvelle v-s'ssf ce qui ressort clairement
de son nom lui-m€me-r6clamait prdcis6ment ce que \e Groupe de la Vision nou-
relle (ou les six artistes qui publidrent un manifeste sous ce vocable) devait tenter
de rdaliser. Les Innovationnistes et les lenants de la Vision nouvelle se confon-
,Cent. Pour 6tre plus clair, Innovationnisme etVision nouvelle sont deux 6tiquet-
Ies compl6mentaires, sinon interchangeables. Mais le fait que le Groupe de la
\-ision nouvelle-et par la suite les Groupes 4 et 5, eux-m6mes propri6taires de la
Galerie 3-ont adopt6 f id6e d'une nouvelle optique en art n'implique pas, bien
.ur. leur adh6sion aux id6es dt Groupe des Innovationnistes, car ceux-ci continub-
rent h croire en leur association comme repr6sentant un engagement artistique,
quand bien m6me aucun d6nominateur commun ne 1es r6duisait b un groupe, si ce
n'est leur 6tiquette. En revanche, le Groupe de la Vision nouvelle d6clarait (dans
s.rn introduction au programme de l'exposition du Groupe 4) qu'il ne croyait pas
;rrcdment b f id6e de groupe dans son acception habituelle. Pour ces artistes, un
groupe doit se borner b organiser des expositions collectives pour ses membres. Ils
rejettent 1'6ventua1it6 de toute nouvelle association d caractdre artistique, et ne
:roient pas b 1'utilit6 de former des c6nacles en posant d'abord des principes, qu'ils
a:pellent des interpr,ltations prdalables. r>

Malgrd les analogies, les artistes de 7a Vision nouvelle vivent en francs-ti-
::urs. et dans leurs expositions, rejettent f idde de groupements artistiques qu'ils
:=:iment superflus. Ils pensent que les oeuvres qu'ils pr6sentent dans leurs exposi-
:l-.'ns constituent un moyen suffisant pour introduire auprbs du public des visions
;: des exp6riences diverses.
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Dhie Al-'AzAwi.
La ville perdue.

Dhia AL: Azdwi est nd en 1,939 h Bagdad. I1 passa sa licence en arch6olo-
gie d 1'Universit6 de cette ville en 1962 et fit son dipldme de peinture d l'Institut
des Beaux-Arts en 1 954. I1 exposa pour la premidre fois h la Galerie al-WAsiti en
t965, h 1'6poque of il appartenait encore au Groupe des Impressionnistes. Ses
premiers tabl'eaux dtaient visiblement inspir6s par le climat social de Bagdad et
la vie populaire iraquienne. En cette m€me annde 1965, il participa, b Beyrouth,
b l'exposition Huit peintres dans une seule galerie, et h une exposition itindrante
d'art iraquien qui parcourut les pays orientaux et l'Europe. Il est connu pour
l'abondance de ses expositions, tant en Iraq qu'a 1'6tranger, outre sa participation
h celles du groupe Vision nouvelle.

En 1970, Dhie Al-'AzAwi prit part )r l'organisation de la premidre exposi-
tion d'affiches )r Ia Galerie nationale pour I'Art moderne. En 1971, il expo'sa ses
oeuvres dans cette m0me galerie, figura b l'exposition des Unidimensionnistes et
fut un des quatre exposants du groupe Vision nouvelle.

Il a aussi particip6 e de nombreuses biennales internationales telles que
celles des Affiches et posters en Pologne, la Quatridme biennale internationale
de dessins en Yougoslavie et la Premibre triennale d'art international b la Nou-
velle-Delhi en 1967. Il exposa dgalement ses oeuvres dans diverses galeries du
Liban et du Koweit, et fut l'un des fondateurs de la Galerie 3 b Bagdad.

Au commencement de sa recherche d'un art personnel, Al-AzAwi fut in-
fluenc6 par le < style de Bagdad >> du peintre |aw6d Salim et ses compositions m0-

186



D. Al 'Azdwi mit en lumibre << la cause >>

et l'esth6tique du martyre pour cette
<< cause >, et harmonisant ses couleurs;
et I'orgueil des corps martyris6s
remplit la surface du tableau.
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{') Dhia Al-'AzAwi: L'art de I'afliche en Iraq
pements de 1938 d 1973 S6rie d'art No 26, Ministdre
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Dans les oeuyres d'Al 'AzAwi, I'esth6tique de l"
couleur et du symbole folklorique se trou-';

dans ses sujets locaux, cependant que ses ligl=.
tranchantes 6clatent, fulgurantes dans ses des.i:.
consacr6s aux commandos palestiniens, et ir 1e::.

actions hdroiql:=

- Etude de ses d1buts et de ses ddvelop-
de l'Information, 797 4.

lant s-vmboles folkloriques aux croissants et aux yeux sumdriens; il utilisa ces
6l6ments comme motifs primaires dans ses oeuvres, en plus de l'alphabet arabe.
Toutes ces combinaisons t6moignaient d'une habilet6 intelligente et avis6e. Il fit
6galement usage de la technique des espaces vides, 1es agengant selon une logique
folklorique et les r6miniscences des compositions popuiaires; il creait ainsi une
sensation de mystdre et d'dnergie latente refoul6e. Dans ses peintures, il tient
compte des caractdres esth6tiques des couleurs et de leur harmonie, et compose ses
sujets avec une sensibilitd qui les place entre 1a timidit6 et l'effronterie, entre la
crainte et l'amour.

DhiA contribua largement h la propagation de l'art des posters, et il a 6crit
un livre d ce sujet. ('F) Il est 6galement trbs connu comme illustrateur de couver-
tures de livres et comme enlumineur de recueils de podmes-il garda son propre
style dans ce domaine. 11 s'engagea si passionn6ment dans les 6v6nements natio-
naux, les conflits sanglants et les exploits h6roiques de la r6sistance palestinienne
que ses peintures ornementales tournbrent en scbnes tragiques. En 1972,le Minis-
tbre de 1'lnformation publia un livre, Timoignage du temps prdsent, reproduisant
le journal d'un martyr assassin6 lors du massacre de septembre 1970 en |ordanie.
Le livre 6tait illustr6 de dessins d'a7-Azzawi. Ces dessins, comme ceux qui illus-
trdrent un autre livre publi6 h Beyrouth: Du pays des ornnges, qui rdunissait les
oeuvres de l'6crivain, artiste et martyr palestinien Ghassan I(anafani-aussi bien
que ceux publi6s dans divers journaux et magazines-ont eu une influence d6ter-
minante sur le dessin d6coratif dans les pays arabes.

L'exp6rience psychologique d'Al-'AzAwi prit un tour plus concentr6 dans
ses oeuvres utrt6rieures, pour devenir un grand cri exprimant l'angoisse de
l'oppression, qui montait de t6tes de pierre aussi vieilles que l'histoire. E-lles appa-
raissaient comme 6corch6es et balafrdes par les fouets d'un Age sanglant et pa-
r6es de mentions explicatives aberrantes. Les corps auxquels elles avaient ap-
partenu 6taient 1i6s de cordes imaginaires comme celles des victirnes avant le
sacrifice, et des lignes d6teintes s'y 6talaient, avec les lettres et les chiffres uti-
lis6s aujourd'hui par les bouchers...





Les oeuvres le plus
rdcentes d' Al' Azdwi ont
atteint un degr6 61ev6
de concentration, et
deviennent des cris
d'angoisse montant
d'antiques tOtes de pierre.
De telles oeuvres vont
dans le m6me sens que
le production graphique
de FAiq Hasan.
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Refi' An-N0siri est n6 h Tikrit en 1940. I1 fit son dipldme e l'Institut
.ies Beaux-Arts de Bagdad en 1959. I1 obtint une bourse pour aller 6tudier l'afi
sn Chine et sortit diplomd de l'Acad6mie Centrale des A?ts de P6kin en tgGZ.
11 bendficia 6galement d'une bourse de recherches de la Fondation Gulbenkian h
Li=bonne pour dtudier le graphisme de 1gG7 d 1969.

An-Ndsiri exposa dL Hong I(ong, Bagdad, Lisbonne, Beyrouth et I(oweit.
tr]_Rarticipa aussi d l'Exposition graphique internationale de L'eipzig en !965, a
-'Erposition graphique iraquienne de Berlin en 1966, ainsi qu'e des &positions de
graphistes au Portugal, a Lidge et h Cracovie. Il figura b i'Exposition d'affiches
1e Bagdad. Signataire, avec cinq autres peintres iraquiens, d.t munifeste de Ia
l-:'-tron nouvelle, il prit paft h toutes les expositions dir groupe.

Il enseigna I'art du design d, I'Institut des Beaui-Arls de Bagdad,
:::t chargd de la direction de la section de graphisme au m$me Institut. Il a
s;ri une peinture murale pour Ie << Guest HouiE;t et une autre pour |e
:lEnt de la Compagnie nationale d'assurances.

Les oeuvres d'An-N6siri s'orientdrent vers l'expressionnisme aprds avoir
i'abord subi l'influence de l'6cole traditionnelle chinoiie de graphisme^. Ensuite,*.:.Pird pffi la calligraphie arabe, le peintre se tourna vers f ibs?raction et colla-

puls
ex6-

beti-
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bora )L l'exposition des Unidimensionnistes en L971. Son stage au Portugal, qui
le mit en contact avec les courants les plus rdcents de l'art contemporain, le con-
firma dans ses tendances abstractionnistes, mais il conserva dans ses oeuvres un
esprit typiquement oriental par l'emploi artistique des lettres arabes. Ses com-
positions furent soumises h un processus conscient de cr6ation, et les lettres de-

vinrent partie int6grante de la d6marche abstraite du dessin; elles commencb-
rent b engager la peinture dans le sens vertical ou horizontal. An-NAsiri accentua
les autres traits de sa peinture par l'usage myst6rieux de la couleur charg6e de

motifs imaginaires. 11 ne fut pas seulement inspir6 par l'alphabet arabe, mais
l'exploita aussi d'une manidre abstraite. Il pratiqua 6galement le collage et fixa
d la surface de ses toiles des morceaux d'6toffe sur lesquels 6taient peints des ta-
lismans religieux, afin de conf6rer b ses abstractions un caractbre folklorique
localis6.

"An-NAsiri est un peintre qui se distingue par une habilet6 particulibre h

m6ler les valeurs formelles des lettres arabes aux potentialit6s graphiques et chro-
matiques, d'une fagon qui ne peut laisser aucun doute sur ie le caractbre mysti-
que de sa vision. Le rapport entre sa tendance graphique originale, enrichie
d'apports d'art chinois, et les nouvelles formations de lettres est logique et
admissible.

< Mais nous devons dire ici que l'expdrience fondamentale de RAfi' An-
N6siri est de tester l'absolu; c'est une tentative d'acc6der b ce qui est lointain
et profond6ment enfoui dans le royaume inconnu de l'Ame, et de le projeter
sur la toil* en une vision d laquelle nous pu)ssions participer. Ce qu'il nous
pr6sente eti d6finitive, c'est une sorte d'arribre-plan fait d'atmosphdres palpitan-
tes, avec un premier plan dramatique. 11 met en scdne nos sentiments dans le
cadre de ses visions mouvantes et inquibtes en qu6te d'une sdrdnit6 d6finitive
dans les profondeurs de l'oeil ou de l'Ame.

< Son habilet6 technique est incontestablement une virtuosit6 supr6me qui
maitrise les 6quilibres, les 6tendues et les vides. C'est 1'habilet6 d'une harmoni-
sation dont m6me 1e silence est partie lyrique. C'est ce qui le rend capable de

nous attirer h ses oeuvres pour en appr6cier le caractdre purement optique et

esth6tique qu'elles pr6sentent d'abord. Mais bien que ce soit important, cela ne
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lln haut: Rafi' An-NAsiri. Quatre scbnes
de Tell Az-Za'tar.
En bqs: R. An-NAsiri. Deux exemples de
Ia recherche esth6tique calligraphique du
peintre.
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Ilui suffit pas, car derridre cette 6motion tangible, il y a son monde absolu ". (*)Sur son exp6rience dans le domaine de I'art graphique, An-NAsiri
d6clare:

< Mon exp6rience en art graphique a pass6 par plusieurs stades: du rda-
lisme au rdalisme simplifi6, puis au symbolisme, d l'abstraction normale, puis i
l'abstraction absolue. Au Portugal, avec la nouvelle technique que j'y ai ap'
prise, ma vision artistique commenga d changer graduellement, jusqu'd ce que
je d6couvre le caractbre esth6tique des lettres arabes et leurs multiples possibili
t6s d'utilisation dans la composition d'un tableau oir elles s'intdgrent aussi bien
au contenu qu'h la forme.

<< L'exp6rience commenga par l'emploi d'un mot aux contours confus -je m'intdressais d sa forme expressive b travers ses lettres illisibles p1ut6t qu'h
son sens. Puis ma technique se d6ve1oflpa et j'utilisai une seule lettre-et
mdme i l'occasion une partie de cette lettre. Cela peut 6tre finalement un riche
symbole pour le tableau et q6er en lui une atmosphdre spirituelle int6gr6e. Le
potentiel d'inspiration, avec les couleurs graphiques imprim6es au moyen de pla-
ques de cuivre, mettait en valeur l'exp6rience de la peinture chinoise tradition-
nelle et lui conf6rait une nouvelle aptitude h s'ins6rer dans un arridre-plan h

entrelacs marqu6 profond6ment de l'esprit abstrait des lettres arabes. Mon exp6-
rience a subi f influence de trois sources: la chinoise, l'europ6enne et I'atabei
c'est par elles que je tente d'atteindre b une nouvelle formule pour la peinture
nouvelle que je fais. |'en suis encore aux essais et aux exp6riences. Mais je con-
tintre h croire que la plus petite contribution-fOt-elle d'un centimdtre carr6-
i 1'exp6rience moderne universelle est un grand triomphe pour l'artiste arabe.
Dds lors, je lance mes essais visant b produire une peinture contemporaine qui
a ses traits nationaux, tout e-n se gardant bien de tomber dans l'utilisation di-
recte et superficielle de 1'h6ritage du passd, telle que certains la r6clament et
la montent en 6pingle avec une logique int6ress6e, sans lien aucun avec Ia rda-
lit6 de la civilisation au sein de laquelle nous vivons aujourd'hui. ]e veux faire
une peinture qui porte en elle l'esprit de la tradition iraquienne, et non ses d6tails

-une 
peinture contenant b la fois l'esprit de notre 6poqtre et un moment dans le-

quel tous les temps coincident.>
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*) Article de labra Ibrahim |abra dans 1e magazine Al-Muthctkkaf Al-Arabi, n. 4, 197I.



La vision esth6tique de An-NAsiri
commenqa b changer graduellement lorsqu'il
explora l'esth6tique des lettres arabes, et
qu'il en donna une interpr6tation optique
derribre laquelle on sent ia prdsence
d'un monde absolu.
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Selih Al-|umai'i est nd e Suwaira en 1959. Il obtint un dipl6me de
l'Institut des Beaux-Arts en 1959. Il exposa ses oeuvres e Bagdad, Koweit et
Beyrouth, et participa d l'Exposition d'art iraquien contemporain )r Beyrouth et i
l'exposition itin6rante iraquienne en Europe. Ce fut l'un des membres fondateurs
du Groupe des Innovationnistes et il prit part ir ses premidres expositions. Fina-
lement, il rejoignit le groupe des artistes de la Vislon nouvelle it .*poru avec
eux h Bagdad, I(oweit, Beyrouth et dans d'autres capitales arabes. L'un de ses
travaux les plus irnportants est une peinture murale pour le bAtiment de 1'OIT (Or-
ganisation internationale du travail) h Genbve; une autre de ses peintures mura-
les orne le << Guest House >> de Bagdad.

Salih Al-|umai'i passa de l'usage traditionnel de la couleur e l'huile a
l'utiLisation de matdriaux nouveaux et b la reprdsentation des trois dimensions. Il
a trtilis6 l'aluminium en guise de toile, et il l'a ray6, pliss6, parfois fondu, et enduit
de chaux ou de colorants, avec fureur et violence, comme s'il voulait ainsi lut-
ter dans son oeuvre contre la froideur du m6tal et le dompter au moyen d'une
abstraction lyrique et d'une nouvelle formule de ,cr€ation.

Al-]umai'i tire ,son homme moderne ddform6 des ruines de l'histoire, des
6ges lointains de Sumer et d',A.ssur. Il leur a assurd une continuit6 dans la tra-
g6die humaine et a jetd formes et lettres dans le labyrinthe du froid aluminium.
Son introduction de la graphie arabe est ddcorative et lumineuse a h fois, ou
bien il lui donne une inspiration cun6iforme selon ses rapports inconscients
avec la peinture et le sujet.
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Dans ses oeuvres rdcentes, SAlih Al-fumai,i
prdcipite Ia tragd,die humaine dans le froid

labyrinthe de i'aluminium. I1 introduit
des lettres b titre d6coratif et quelquefois

elles 6voquent des motifs cun6ifbrmes.



H6shim Simirgi est nd en 1939. Il est dipl6m6 de l'Institut des Beaux
arts depuis 1957 et de l'Acad6mie des Beaux-Arts de Bagdad depuis 1966. Il
regut une bourse de la Fondation Gulbenkian pour dtudier l'art graphique b Lis-
bonne. En 1967 , il remporta le premier prix des Artistes arabes h l'exposition
organisde par la Compagnie << Craven A >. Il est membre de la Soci6t6 des artis-
tes iraquiens. Il participa h la plupart des expositions internationales organisdes
en Iraq et b l'6tranger, aux expositions internationales telles que celles de Leip-
zig, Berlin et Lisbonne, h la Premibre biennale de Belgique en 1969, h l'Exposi-
tion graphique de Koweit et h celle des affiches de Bagdad en 1970. Il a 6gale-
ment figurd aux expositions de la Vision nouvelle. Il s'est sp6cialis6 dans le
design et dans l'illustration de couvertures de livres et de magazines. Il a gagnd
de nombreux prix dans les concours d'affiches, et il travaille en qualitd de- d-esi-
gner au Vlinistdre iraquien de l'Information. R6cemment il a 6td engagd comme
graphiste-designer au magazine mensuel Af Aq 'Arabiyah.

H6shim Simirgt adopte le style de ,, l'op art >> et il compose ses oeuvres
d'un nombre restreint de couleurs, tel que le noir ou le rouge, ou bien le noir et
le jaune, ou encore le bleu et le jaune, )l moins qu'il n'use du proc6d6 mono-
chrome avec motifs g6om6triques composds d'une succession de cercles, rectan-
gles, ou triangles entrem0l6s, qui suggbrent le mouvement par illusion d'optique.

A part I'adoption de I'art optique dans ses oeuvres, Hashim Simirji a

encore exploitd 1'6criture, la calligraphie et l'ornementation arabes, dans I'esprit
du graphiste, pour dessiner des couvertures de livres, des posters et d'autres
oeuvres graphiques, ainsi que pour illustrer des livres et des recueils de pobmes.
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H6shim Simirji adopte le style
de << l'op art >> (l'art ootique),
b travers lequel on voit sa
pr6dilection pour l'art du
< design >>. Dans l'illustration de
couvertures de livres et dans ses

oeuvres graphiques, il introduit
des lettres et des mots arabes.
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Mouhammad Mahrouddin fut l'un des six artistes signataires du mani-
feste de la Vision nouvelle. Il est n6 b Basra en 19i8. I1 a 6tudi6 h l,Institut des
Beaux-Arts de Bagdad, puis il s'est rendu en Pologne of il a obtenu un dipl6mea l'Acad6mie des Beaux-Arts de Varsovie en rc66. Il a parti.ip" a t,nrposition
graphique organisde au Taleh Hall de Bagdad en 1967 , b iexporitio" Le Zombat,e ceile du Festival al-WAsiti et e d'auties exposition, iruq.ri.rrn., au pays et h
l'6tranger. Mouhammad Mahrouddin a fait montre d'une grurrd. habilet6 iechnique
au cours de ces dernidres ann6es, et d'exp6riences clans lesquelles l'influence de
ses maitres de. Varsovle, _particulibremeni d'Antonio Tapies, furent manifestes.
<< Dans son traitement de la peinture, il introduit un 6l6ment de protestation, etil fait. usage- d'un sens ddlicat des couleurs. Il est fort int6ressd fj* f. caractdre
esthdtique de la 

^ 
technique et se sert de certains mat6riaux tis que le bois,

l'acrylique, le plAtre et le sable, utilisds pour prdparcr la surface mat6rielle de
ses tableaux, compte tenu de la lumibre, 

^.n 
uu. de produire un effet sp6cial. Il

accorde beaucoup de soin au point de chute de la lumidre, qui intervient dans
les rapports entre le matdriau', la luminositd et les 6ldmenis'qui--iont mOrir le
processus de ctdation dans l'oeuvre d'afi. De lb jaillissent le sens artistique et la
claite vision, qui ne peuvent pas Otre sdpards dLs conditions de la r6alit€. Les
moyens d'expression, avec leurs divers niatdriaux et toutes les techniquer J.
peinture, convergenJ et agissent les uns sur les autres. I1 y a une interaction entre
d'une patt, les couleurs h l'huile, le plAtre, le bois br01"6 et le vernis, stri6s de
teintes transparentes, et d'autre part les mat6riaux de couleurs instrumentales,
optiques et industrielles >. ('r)

*) Extrait d'un article de Shawkat al-Rubai'i, sur les exp6riences de l'artiste, paru dansle magazine A1-Aql6m, No 5 et 6, 1976.
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,\i. Mahrouddin utilise, avec une grande sensibilitd,
c_e qui produit des impress_ions 6tonnantes dues au
dans les tableaux.

divers mat6riaux: le sable, le plAtre, le
contact de la lumibre et de la matibre

bois...,
utilisde
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