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SUTANTO Tarcisius RI

267

267

BLESCECA ZVEZDA, 1978, barvni sitotisk
L’ETOILE ETINCELANTE, 1978, sérigraphie en couleurs

268

MANTRA BELEGA VETRA, 1978, barvni sitotisk
MANTRA DU VENT BLANC, 1978, sérigraphie en cou-
leurs

269

JUTRANJA PESEM, 1978, barvni sitotisk
CHANT MATINAL, 1978, sérigraphie en couleurs

AL-JUMAIE Saleh IRQ

271
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OBLAK, 1977, barvna jedkanica in akvatinta
LE NUAGE, 1977, eau-forte et aquatinte en couleurs

271

OBLAKI, KI NISO DEZEVALI, 1977, barvna jedkanica
in akvatinta

DES NUAGES QUI N'ONT PAS PLU, 1977, eau-forte et
aquatinte en couleurs

272

NAPACNO SPOROCILO, 1977, barvna jedkanica in ak-
vatinta

UN MESSAGE ERRONE, eau-forte et aquatinte en cou-
leurs
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Irak IRQ

AL-JUMAIE Saleh
1V. 1939, Sowira (Irak, Iraq)

Slikar in grafik. Studiral na institutu za likovno umet-
nost v Bagdadu in na California College of Arts and
Crafts v ZDA. Je ¢lan mednarodnega zdruzenja umet-
nikov UNESCO in eden ustanoviteljev »lInovatorske
grupe« in »Nove vizije v plakatu« v Iraku. Dela na
Remzy graficnem oddelku v Bagdadu. 12 osebnih raz-
stav. Mednarodne: Xll. grafiéni bienale v Ljubljani, VI.
bienale plakatov v Var3avi, trienale v New Delhiju.
27/53 Al-Mansoor Dawodi, Baghdad, Irak (lraq)

TAHIR Hamid
1953, Baghdad (lrak, Iraq)

Grafik. Studiral na institutu za likovno umetnost v Bag-
dadu, sedaj na specialki za grafiko pri prof. Bor€icu in
prof. Pogaéniku. Osebna razstava v Bagdadu. Sodeloval
v treh skupinskih razstavah v Ljubljani. Nagrade: 1. na-
grada instituta za likovno umetnost v Baghdadu 1976,
Presernova nagrada 77 in 78.

Litijska 35 a, 61000 Ljubljana, Jugoslavija (Yougoslavie)

Iraq 85

AL-JUMAIE
TAHIR

104

Peintre et graveur. Etudes a I'Institut des Beaux-Arts
a Baghdad et au California College ob Arts and Crafts
aux USA. Membre de I'Association internationale des
artistes a 'UNESCO et cofondateur du «Groupe inno-
vateur» et de la «Nouvelle Vision» en Irag. Travaille a
la section de gravure de Remzy a Baghdad. 12 expo-
sitions personnelles. Expositions internationalles: Xlle
Biennale de gravure a Ljubljana, Vle Biennale de ['af-
fiche a Varsovie, Triennale de New Delhi.

105

Graveur. Etudes a I'Institut des Beaux-Arts de Baghdad,
actuellement en spécialisation de gravure chez les
prof. Bor¢i¢ et Pogacnik. Exposition personnelle & Bagh-
dad. Participa a trois expositions de groupe & Ljubljana.
Prix: 1er prix de l'institut des Beaux-Arts de Baghdad
1976, Prix PreSeren 1977 et 78.
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KOMPOZICIJA 1., 1978, barvna litografija
COMPOSITION I, 1978, lithographie en couleurs
274

KOMPOZICIJA Il., 1978, barvna litografija
COMPOSITION I1, 1978, lithographie en couleurs

275

KOMPOZICIJA lll., 1978, barvna litografija
COMPOSITION llI, 1978, lithographie en couleurs

IRQ

MAHDAVI Florence IR

278

276

NAUTILUS, 1978, barvne meSane tehnike
NAUTILUS, 1978, techniques mixtes en couleurs
277

PRECNA MARINA, 1978, barvne me$ane tehnike
TRAVERSEE MARINE, 1978, techniques mixtes en cou-
leurs

278

PLAVUT MORSKEGA PSA, 1978, barvne mesane tehnike
NAGEOIRE DE REQUIN, 1978, techniques mixtes en
couleurs
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Avant-propos I

Sur la voie vers le but que notre société socialiste autogestionnaire s’est posée
— libérer le travail et le travailleur, former la personnalité libre, universelle, entiere
et créatrice du travailleur et du citoyen et assurer leur décision sur le develop-
pement de la société — la culture joue sirement un rbéle extrémement important,
et aussi l'art qui est sa partie constituante. Avec le dépassement continuel de
I'ancien et du connu, avec la recherche de sa langue et de nouvelles possibili-
tés d’expression, I'art ouvre a 'homme des possibilités toujours nouvelles d’expe-
rience de lui-méme, d’expérience du monde et de soi-méme.

L’art devient ainsi une partie de la personnalité de 'homme et de sa position
socio-économique et il franchit lui-méme les cadres et les relations de I'aliénation
de 'homme.

Mais I'activité artistique ne dépend pas seulement de ses forces créatives, mais
encore du degré de la liberté créatrice, de la situation sociale et aussi de la re-
ponse active du public, auquel elle est destinée. Et I'autogestion socialiste est
le rapport démocratique, humain, social de 'homme, ou ces qualités peuve*'
s’exprimer le plus complétement. L’art riche et de style varié sur notre sol prou
que par son orientation non-alignée la Yougos/avie accompl:t avec plus de suc
chaque jour toutes ces conditions et elle est ouverte a tout ce qui méne au progr
et enrichit la vie, le travail et les relations entre les hommes.

Nous pouvons dire avec fierté que la preuve en est aussi la Biennale internat o-
nale de gravure déja traditionnelle, reconnue dans le pays et dans le monde. con
L/ubl/ana est lhote cette annee déja pour la treizieme fo:s La B/enna/e de ;'5-

uvc
PG

ouverture pour tout ce qui signifie le progrés dans tous les doma/n,_, ef auss
dans le domaine culturel. Avec ses centaines de gravures elle parle a noir
et & nos artistes du monde d’ou ces gravures arrivent et au monde /'
nous, en présentant toujours derechef les acqu:s:t/ons de qua/»é de la grawu
yougoslave, parmi lesquelles «I'école de Ljubljana» joue un réle visoe = =
parle également de I'ouverture de notre pays, de 'ouverture et e | nos0 72 = O
la ville-hbte. A cette occasion nous commun/quons avec plaisir qu'a Ljubljana se
forme un Centre international de gravure qui continuera et comp siers e70072 2
réle de la Biennale de gravure.

Permettez-moi de féliciter tous les exposants et de leur sounz
contrer de nouveau dans les années suivantes. Et je leur sounz
ment — ce que nous désirons avec eux nous tous et foute noire

de spectateurs possible.
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MARJAN ROZIC

de la Ville de Ljubljana



Un mot d’introduction \Y)

Quatre cent soixante-seize artistes de cinquante-huit pays.

Mille cent soixante-sept gravures.

La rétrospective du lauréat d’honneur de la Xlle Biennale internationale de gra-
vure, Victor Pasmore.

Les rétrospectives des premier, deuxiéme et troisieme lauréats de la Xlle Bien-
nale internationale de gravure, Tetsuya Noda, Vjenceslav Richter et Sol Lewitt.
L’exposition personnelle du nestor de la gravure slovéne, BozZidar Jakac, en hom-
mage a son quatre-vingtiéme anniversaire.

Telle est la carte d’identité de la Biennale internationale de gravure de Ljubljana
de cette année, cette fois déja la treiziéme par ordre. Son objectif de base —
présenter a son public l'instant graphique mondial et la place de la gravure
yougoslave en lui — est déja bien connu. Le désir de rassembler a la Biennale le
plus grand nombre possible d’ oeuvres graphiques importantes des deux dernié-
res années, s’est approché cette fois plus que jusqu’ici de la réalisation. Avec
la participation — certes encore modeste — de la R. P. de Chine, une nouvelle
tache blanche a disparu de la carte géographique de cette manifestation qui offre
un toit également hospitalier aux artistes des centres graphiques traditionnelle-
ment forts et des sphéres ou les arts graphiques ne font que s’affirmer et cher-
chent leur expression originale.

Voulant compléter et parfaire les rencontres graphiques de Ljubljana, sans nul-
lement risquer leur existence, nous avons conservé la forme d’organisation va-
lable jusqu’ici en ce qui concerne 'acquisition des gravures a l'aide d’invitations
personnelles et aussi par nos collaborateurs professionnels dans les pays parti-
culiers et avec l'aide des représentations culturelles d’Etat officielles, la ou les
circonstances ne nous ouvraient pas d’autres possibilités. Nous continuons a
présenter les gravures en les classant par pays d’origine. Nous nous rendons
compte des imperfections de ce systéme. Mais ses avantages pratiques pour le
moment les contrebalancent.

La Biennale internationale de gravure de Ljubljana ne peut pas et ne désire pas
tenter de telles expériences. Dés les débuts mémes nous avons ouvert largement
la porte aux créateurs de tous les courants et écoles possibles et essaye d'ob-
server un seul critére compétent — la qualité du produit plastique. Une telle
approche ouverte et large a permis aussi aux artistes des pays qui ne se sont
pas encore affirmés dans le monde par leur tradition graphique, d’étre I'objet de
I'attention et d’un traitement équivalent. Les pays en voie de développement, par
exemple, précisément par la Biennale de Ljubljana ont apporté des solutions inté-
ressantes, peut-étre pas tellement au sens technique qu’'en ce qui concerne le
contenu, et avec elles ils ont enrichi I'expression graphique contemporaine.




Un mot d’introduction VI

Notre principe d’ouverture n’a certes pas exclu les oeuvres d’approches extrémes,
mais il ne les a pas non plus favorisées. Il y a eu méme des auteurs de certains
courants extrémes qui ont été récompensés a notre manifestation, quand leur
contribution signifiait une nouveauté qualitative manifeste et perceptible dans le
developpement de la langue graphique. ,

Une large tolérance envers toutes les expressions plastiques et les efforts pour
rassembler et gagner les créateurs les plus forts & I'échelle internationale et leur
assurer par des prix — si symboliques soient-ils — la place qui correspond a
leur importance, font partie de la décision conceptuelle de base de la manifes-
tation plastique de Ljubljana. Un regard sur les prix des Biennales passées est
le barometre de la sensibilité de cette rencontre internationale. Il prouve I'apti-
fude des jurys d’intercepter les nouvelles tendances et de découvrir les nouvel-
les valeurs pour ainsi dire au vol, ainsi que leur préparation a donner a la qualité
la possibilité de s’affirmer, sans considérer les égards quelconques d’une con-
venance de plus courte durée, quotidienne.

C’est précisément la largeur qui assure a la manifestation la continuité qui est
sa valeur particuliére. A I'observateur attentif les Biennales successives ont of-
fert la connaissance des communications et des modes d’expression de la gravure
mondiale: il a percu l'irruption de la couleur dans la gravure, I'affirmation pré-
pondérante de courte durée de la lithographie, I'explosion de la jeune gravure
comme conséquence de I'échange de la génération dirigeante, ['affilage des
problemes plastiques internes dans la gravure, la recherche et la fixation du
nouveau langage graphique et ainsi de suite

A ce point de vue, la Biennale de cette année montre un déplacement intéressant
La plupart des auteurs, avant tout de I'Ouest, ont renoncé (au moins pour in-
stant, et peut-étre pas seulement pour un instant?) a l'aiguisage uliérieur c=
langue graphique et a la création de mythologies privées qui ont foriem
marqué la création graphique de la décennie passée. Au lieu de s occuper
pressément de problémes techniques, on observe soudain un intérét ravive ¢
ce qu'on peut nommer simplement le contenu de la gravure. le retour m
si c’est @ un nouveau niveau — a la figuration, le tour vers la n
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vers le cosmos, elc. indiquent le besoin de 'homme de redéfinir les besoins et
les valeurs, de chercher I'identité et '’humanité que le monde de ['zliénation nie
On voit la substitution du comment prépondérant jusqu’ici par /e quoi relégug

jusqu’a ces derniers temps.

Le phénoméne a certainement des racines sociales: le développement technolo-
gique extrémement rapide, la pollution de la nature, la domination du temps sur
I'homme, 'aliénation ... sont des problémes qui exigent une interprétation con-
sciente. D’autre part, 'exécution de la gravure est conditionnée dans une bonne
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mesure aussi par le développement et la tradition de I'art graphique du pays, dans
lequel I'artiste vit. Alors que les pays scandinaves ou méme I’Allemagne et dans
une grande mesure le Canada, avec leur contemplation toute nordique de «I'au-
rore boréale» du passé, créent des gravures nostalgiques au timbre ancien et en
partie ils utilisent ou au moins imitent les techniques plus anciennes, le Japon
par exemple poursuit expressément la direction de I'affinement professionnel et
du langage plastique. Il semble que les artistes yougoslaves ne sentent pas non
plus le besoin d’un retour aux «temps d’or» du passé et n’élargissent pas la force
portante de la gravure en direction des compositions figuratives évidentes ou du
renouvellement des curiosités de la nature. Dans ce pays avec un art si fortement
developpé des autodidactes et des naifs au sens plus large du mot, il semble que
cet aspect de l'art soit assez exploité. Aussi bien les auteurs japonais que you-
goslaves ne s’intéressent pas a cet académisme un peu sentimentalisé qui, en
raison des nombreuses contributions de ce genre des artistes de I’Ouest, donne
une image particuliére a la 13¢ Biennale internationale de gravure a Ljubljana.
Malgré la répartition géographique des vues et des tendances particuliéres des
matériaux parvenus, nous pouvons nous risquer d’affirmer que le retour aux posi-
tions figuratives peut étre interprété comme une expérience de catharsis de I'art &
travers le mimétisme.
En terminant, encore un mot sur le projet mis a jour il y a quelques années pré-
cisément par la Biennale de gravure de Ljubljana. Le besoin apparait de plus en
plus de trouver de nouveaux principes d’exposition, des contacts encore plus ori-
ginaux et plus directs avec les créateurs, des manifestations d’accompagnement
plus variées qui devront élargir la Biennale internationale de gravure, réalisant
ainsi au mieux notre principe de la démocratisation de I'art et de I'ouverture de
notre communauté, dans ce cas surtout celle de Ljubljana, aux acquisitions arti-
stiques du monde entier. Le nouveau centre international de gravure que nous
projetons a Ljubljana, par son cabinet permanent, son atelier de gravure, lié a une
Imprimerie, etc., ouvrira de nouveaux espaces pour la présentation des acquisiti-
ons graphiques, pour les rencontres de travail avec les artistes des pays les plus
nombreux, pour la stimulation des talents artistiques des pays en voie de déve-
loppement, pour ne citer que quelques activités. Nous essaierons ainsi d’exploi-
ter les possibilités que nous avons en tant que ville de tradition graphique de qua-
lite, pour réunir les résultats de la Biennale internationale de gravure avec les
vouloirs mentionnés et établir dans le centre graphique un centre de travail d’une
importance internationale. Nous espérons que la Biennale internationale de gra-
vure suivante, la 14¢, sera déja sous son égide.

ZORAN KRZISNIK

Secrétaire général




La gravure 1979: retour a la nostalgie X

Dans la derniére décennie, dans le cadre de I'art contemporain I'art a conquis
sa place exactement déterminée. Alors que le modernisme connaissait des chan-
gements intensifs qui se sont terminés par le minimalisme, le conceptualisme et
ses variantes et la peinture primaire, la gravure n’est qu’un reflet partiel de cette
voie. Plus importante est la croissance du sentiment de sa valeur, son affirmation
envers le médium indépendant, tout-puissant, le plus socialisé, qui s’exprime
dans une langue compréhensible en général, de forme internationale. L’ orienta-
tion spécifiquement graphique la plus expressive du développement, ol la gra-
vure devient un récepteur et un émetteur larges et entiérement ouverts, I'espace
de linscription et de la communication de I'expérience de [artiste, améne la
gravure en bordure d’un médium de ce genre encore plus approprié, ¢’est-a-dire
de la télevision. La gravure, en effet, ressemble & I'image arrétée sur I'écran a
n’importe quel moment du programme quotidien: d’une transmission sportive, de
nouvelles de combats ou de catastrophes naturelles, d’un film historique ou d’un
drame d’amour. La technique est apparentée, elle utilise toutes les possibilités
de la faculté d’expression visuelle, du design aux recherches d’ordinateur: la
scénographie avec I'espace a deux dimensions, indiquant lillusion, planimétri-
que, qui reste cependant volontairement schématique, de couleur riche, efficace,
la confrontation et la combinaison de scénes disparates que la télévision atteint
par la simultanéité de différentes caméras, et le graveur par la succession des
photographies, des clichés, des impressions, des trames, etc. L’orientation gra-
phique de ce genre est la plus engagée, les artistes sont des transcripteurs, des
critiques, des arbitres, des protestants ... dans le rapport envers la société et le
monde. L’écologie, le fantastique scientifique, le génocide, etc. sont les thémes
qui sont les plus bridlants. L'envergure de la compréhension des gravures est
large, de I'expression plastique (de forme et de contenu) généralement compré-
hensible, la plus simplifiée et efficace possible, aux réactions tout & fait person-
nelles, hermétiques en ce qui concerne les motifs et I'expression.

A cOte de cette orientation la plus intéressante pour la gravure, trés importante
est aussi la seconde qui se consacre au médium graphique méme et qui est pa-
ralléle a I'événement simultané dans les autres disciplines; il s’agit de I'analyse
des possibilités d’expression des techniques graphiques les plus diverses et de
leurs combinaisons. Cette orientation qui enrichit la premiére, est a la fois liée
a la suivante, a la paralléle traditionnelle entre la peinture et la gravure, ol il s’agit
d’un developpement paralléle et d’'une fécondation réciproque d’un nouveau style
dans les arts plastiques; parmi les derniéres, avant tout le pop et I'op art sont
déja par leur caractére également importants dans les deux branches.

Les derniéres années de notre décennie (et ne sont-elles pas déja 'annonce des
derniéres années de notre siécle et de notre millénaire?) prouvent qu’en bien
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des endroits les gens sont saturés des cotés positifs et négatifs du progrés ir-
résistible de I'aprés-guerre. Si cela est dans les arts plastiques tout entiers le
modernisme avec la dématérialisation de I'objet d’art et en particulier dans la
peinture une toile vide et son découpage en morceaux ou en rubans, dans la per-
formance et l'art corporel rautoanéantissement complet de l'artiste, nous ne
pouvons plus parler de signes des résultats définitifs du langage artistique, mais
certainement aussi de reflets des événements sociaux plus larges. Les média les
plus influents de notre temps, le cinéma et la télévision cocréent, en s’appuyant
sur les données statistiques concernant le got du spectateur, une psychose de
masse de la peur devant les catastrophes les plus diverses, avec des films psy-
chologiquement étudies, qui montrent sous forme de cataclysmes les catastro-
phes naturelles qui anéantissent en masse, les attaques imaginaires d’animaux
sauvages et pas naturels, les dimensions des combats cosmiques, la fatalité des
erreurs nucléaires, etc. Les découvertes les plus récentes en astronomie aident
4 mettre en forme certains comportements Jdéfinitifs concernant cet espace fatal
pour ’homme, et ces connaissances prouvent la possibilité réelle d’'un anéantis-
sement cosmique complet. Le fantastique scientifique aide par son imagination
exubérante a 'acclimatement de I'image des visiteurs venant d’autres planétes,
qui ne sont pas toujours pacifiques et il attire I'attention sur le danger de I'hégé-
monie de la technologie. La situation politique est encore en bien des points du
monde tout & fait incertaine, les formes du pouvoir se succedent, on découvre
des complots et des affaires, qui sont liés aux destins économiques et politiques
de nations entiéres. On dévoile la dureté des systemes totalitaires et de leurs sup-
pots — les services secrets qui utilisent les méthodes inhumaines les plus déna-
turées pour maitriser les situations politiques et idéologiques dans le monde
entier. Les nouvelles formes des régimes politiques se réfugient dans une autre
extrémité avec les mémes effets: au nom de dogmes millénaires elles encoura-
gent I'incertitude de lindividu et lui enlévent son identité personnelle. Le monde
est secoué par les crises économiques et la conscience de I'inégalité de son
développement. La révolution dite sexuelle a amené a une inversion compléte des
valeurs subtiles: la satisfaction personnelle devient 'objet du discours public,
rérotisme se transforme en pornographie commercialisée et idéologiquement
anipulée. Les philosophies occidentales sont restées au structuralisme qui dans
tormes extrémes semblait tout a fait impersonnel et froid, et a sa critique tout
utrement orientée — la nouvelle philosophie. La mode punk a montré, par sa
zarrerie et son manque d’idée, la possibilité de la dissolution et de la décom-
~sition compléte de toutes les valeurs (comme bien sar chacun de ces phéno-
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autrement: unis dans le contexte de I'ensemble et dans une liaison et dépendance
réciproque fatale).

Tout comme il est apparu dans I'art mondial que le fait de s’enfermer dans le
monde personnel et I'expression publique de ses mythologies au temps des idéo-
logies menées d’une maniére collectivisée et des actions orientées ne peut pas
influer sur la conscience du public, dans la vie quotidienne est apparu le besoin de
chercher de nouvelles valeurs, appropriées a un plus large cercle d’hommes.
Comme la nouvelle société, méme dans son expansion créative et révolutionnaire
la plus grande il y a une bonne décennie, n’a pas réussi a les établir et comme la
foule des individus se cherchant n’a pas trouveé de solutions convenables et satis-
faisantes dans la fuite personnelle devant les problémes du temps présent, qu’elle
cherchait dans les diverses formes déja plus ou moins manipulées de la psy-
Chiatrie avec la psychanalyse orientée & part, en passant par I'incorporation dans
les sectes et communes les plus différentes, aux drogues et autres stimulants du
monde irréel, dans tous les domaines de Ja vie a commencé un retour intensif aux
qualites vérifiées dans I'histoire de la civilisation, que I'humanité, par les normes
morales et les croyances les plus différentes et les législations, a conquises
comme collectives. Dans toutes les branches culturelles il s’agit avant tout d’une
nouvelle réflexion sur I'homme, sur son rapport envers 'homme et le milieu dans
lequel il vit, la plupart du temps jusqu’a la nature (menacée) et au cosmos, du
retour a la tradition populaire, au mythe, au folklore, archétype de I'art trés anci-
en, de la vérification des traumas nationaux et historiques, avant tout du phé-
noméne du fascisme, de |a recherche des racines originales, de l'intervention
dans les normes de beauté déja établies que le golGt momentané du temps a re-
jetées ou négligées. La musique retourne au début des années soixante, la danse
encore plus en arriére, lorsque I'on permettait la manifestation collective de
I'érotisme voilé. On observe des relations analogues dans une série de nouveaux
films, ot de grands metteurs en scéne S’attaquent (de nouveau) aux thémes de
la littérature romantique ou sont attirés par les monstres et les fantémes. Sur le
marché on vend de plus en plus de vieilles peintures, surtout dans le style du
réalisme bourgeois académique, qui ont été a nouveau decouvertes et évaludes
aussi par I'histoire de I'art. La ou ces peintures n’existent pas, elles sont échan-
gees par des faux récents plus ou moins masqués. La nouvelle peinture liée au
Structuralisme se réfugie dans la recherche d’une nouvelle spiritualité, avec I'ani-
mation de I'iconographie traditionnelle, souvent religieuse. On peut observer des
phénomeénes de ce genre aussi dans I'architecture eclectique plus récente, dans
la poésie néoromantique et la littérature en géneral et I'art dramatique, bref dans
tous les domaines de la vie et de I'activité de I'homme aujourd’hui.
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Les derniéres Biennales, avant tout les neuviéeme, dixiéme et onziéme entre les
annees 1971—1975, ont apporté le triomphe complet du modernisme graphique.
Les seules gravures d’expression forte étaient celles dans lesquelles on pouvait
voir aussi des nouveautés toujours fraiches et Surprenantes, ordinairement bien

de formes traditionnelles, retardées, constamment présentes auprés de I'art mo-
derne, avec lesquelles les artistes moins forts quant & I'invention et & I'imagination
Se tournaient avec ruse vers Je public simple, moins enclin aux nouveautés pla-
stiques. Mais la section critique d’art — artiste nous montre que la situation n’est

constantes qui marquent d’une maniere plus sociologique que plastique la créa-
tivité actuelle aujourd’hui. Le probléme se pose du point de vue anthropologique
et le dénominateur commun des événements dans Je monde entier sont les
nouveaux motifs, la recherche de nouvelles valeurs et certaines «auras» de sen-
timent déja connues et reconnues, et dans le contexte des evénements mondiaux
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vidualisation dans l'art et nous devons étre particuliérement attentifs aux nou-
veaux courants graphiques qui sont critiques envers le modernisme comme liaison
littéraire aux idées de la civilisation technologique, parce que toute une lignée
d’auteurs qui se présentent avec la nouvelle activité graphique, est trés jeune,
au début de la voie créatrice.

A la Biennale de cette année, on peut observer des changements méme sur des
gravures du type Rauschenberg. Ces gravures sont toujours la compilation et /a
transformation sensée des éléments d’expression les plus différents, des formes,
des couleurs et leur confrontation; elles sont effectuées en vue du langage expres-
sif le plus approprié du pop-art & I'hyperréalisme, augmentées par l'utilisation de
la photographie, des clichés, souvent elles sont faites en séries de séquences et
en bien des endroits elles restent la notation ou le document de I'idée concep-
tuelle. Mais elles perdent les motifs auxquels nous étions habitués; la gravure
n'est plus le culte des nouveautés technologiques, de I'importance fatale de I'éco-
logie, du sexe et d’autres motifs contemporains, mais elle revient au motif de
'homme qu’elle expose seul on en liaison avec la nature comme un nouveau
culte. L’orientation extréme, I'antipble & I'intérieur du modernisme, n’est cepen-
dant nullement négligeable. Il s’agit de gravures que nous ne pouvons pas dé-
signer autrement que comme art naif modernisé ou toc. Comme tout phénoméne
analogue dans I'histoire, cet antipble est intéressant aussi pour les recherches
progressistes radicales plutdt du point de vue sociologique et historique que du
point de vue des arts plastiques et, dans le cas concret, il nous parle de la fin
d’une période de développement turbulente et intéressante qui peut aussi dégé-
nérer en son contraire.

Le plus fortement se conserve la gravure moderniste qui continue la tradition du
constructivisme, de I'abstraction géométrique et de I'op-art. Cependant, il s’agit
ici aussi de produits déja trés «las», maniérés, que ne sauve plus qu’une exécu-
tion brillante. Mais dans les gravures plus intéressantes on observe des change-
ments; les formes géométriques jadis fades, qui parfois évoquaient déja des livres
d’exercices, commencent & s’enrichir spirituellement ou & prendre un sens. Les
figures géométriques archétypes, telles que le cercle, le triangle, le carré, la croix
et d’autres, obtiennent par le mode de présentation une espéce de composante
mystique qui les rétablit comme apparentées aux signes magiques du mandala,
de la trinité, de I'absolu, etc. et les relie a leur réle traditionnel dans I'histoire de
la culture visuelle.

La gravure analytique reste aussi en minorité & la présente Biennale. Les direc-
tions de ces recherches sont déja connues, il s’agit avant tout de la définition
de la gravure a l'aide du champ de couleur, des traits, des points et d’autres
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éléments plastiques de base. Plus vivantes et directes sont les gravures qui agis-
sent en tant que note séismographique psychophysique du dessin de I'artiste, par
laquelle I'auteur introduit ses expériences existentielles. Ce dessin direct reste
vivant et ses possibilités d’expression sont inépuisables. Une autre direction du
méme vouloir se consacre au traitement du matériel graphique primaire — la
plaque, et I'impression n’est que le document du vouloir sur I'inscription de I'ex-
périence de l'artiste dans le matériau convenable. Mais ce plaisir du tracé, du
travail a I'eau-forte, de la maitrise de la plaque par le geste, de I'application des
taches de couleurs, de I'impression de la structure de la plaque de bois, etc. a
aussi une autre source, qui n’est pas moins importante. Toutes ces gravures éveil-
lent une valeur historique déja reconnue — l'esthétique et la poétique de [l'infor-
mel, de la peinture gestuelle et des inscriptions automatisées. Et avec ce regard
vers le passé nous devons commencer a réfléchir sur le phénoméne de masse de
I'activité graphique de cette année, sur le réveil nostalgique de I'ancien et du
verifié.

Le réveil des périodes artistiques plus anciennes et I'appui sur la tradition de fa
culture visuelle sont connus. Les conditions pour leur manifestation et les carac-
téristiques de leurs propriétés sont si spécifiquement liées a une situation histo-
rique concreéte qu’il serait difficile de les généraliser et de les comparer avec la
situation actuelle dans la gravure. Cela particulierement parce que celle-ci se
meut librement dans I'histoire, I'art populaire, les mythologies nationales et col-
lectives, les périodes de style déterminées, etc. La caractéristique principale est
certainement le développement volontairement arrété de la langue des arts pla-
stiques. Les visions artistiques sont réalisées dans les diverses formes du réa-
lisme, o I'on observe que ses variantes photographiques les plus récentes ne
conviennent pas & cause de leur radicalisme et de leur modernisme. En effet,
toutes les formes du réalisme sont des figures humaines adoucies, reconnais-
sables, mais ordinairement déformées; tout le motif est en quelque sorte remanié,
ol cet effacement serait une des cautions de la création de la sensation magique
qui conférerait & ces gravures le statut du nouveau, de [l'artistique. L’hétéroge-
néité et I'individualité de style évoquent le romantique; aujourd’hui aussi nous ne
pouvons parler que d’un sentiment commun et de l'inventaire des motifs carac-
téristiques. Et c’est précisément ce déplacement de la plasticité au motif et au
littéraire qui pose aussi les nouvelles normes de la vue et du traitement de ces
gravures, ol est positive I'égalisation des points de départ pour la gravure de
chaque pays du monde, mais ol sont negatives les possibilités incroyables de la
spéculation, avant tout justement par l'introduction d’éléments ethnico-folklori-
ques. Intéressante est aussi la fonction sociale de ces gravures. Le marché est
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saturé d’oeuvres modernistes qui comme recherches sont incompréhensibles a
'acheteur moyen et qui n’y voit qu’une valeur décorative. Les gravures nostal-
giques d’aujourd’hui de format de chambre, souvent réduites au blanc et noir
graphique primitif, soulignent leur retour a I'histoire par le respect réveillé envers
les techniques traditionnelles de I'eau-forte, de I'aquatinte et méme de Ia gravure
sur bois; elles ne sont plus des combinaisons de photographies, de films et de
trames, aliénées a I'action créative de la main, mais elles soulignent volontaire-
ment le caractére décisif du geste créateur de I'artiste. I/ est caracteéristique que
dans ces gravures se manifeste la photographie, mais il s’agit de régle de vieilles
photographies de famille, d’images, etc.; par leur choix, I'artiste essaie d’éveiller
directement la sentimentalité du spectateur.

Le théme principal de la gravure actuelle est la nature, cependant elle n’est plus
regardée par l'artiste — écologiste; en elle il n'y a presque pas de traces de la
technification de notre civilisation. Si 'homme est présent, ce n'est qu'une petite
figure confrontée avec le grand espace, comme dans le romantisme allemand et les
téemoins de I'intervention de 'homme dans la nature sont exclusivement trés an-
ciens, remontant jusqu’aux celtes, incas et grecs, selon l'origine de I'artiste. Au-
dessus de ces paysages plane I'aspiration du fantastique, encore renforcé par
I'approche microscopique a la Simond, la confrontation des éléments inhabituels,
disparates, la dévastation, I'évacuation, le panthéisme traditionnel, la recherche
des signes cosmiques, la combinaiscn avec les signes topographiques et les car-
tes géographiques, etc. Les motifs favoris sont les couronnes d’arbres avec leur
caractére mystérieux ou la structure mystérieusement mouvementée de I'écorce,
les larges horizons avec les couchers de soleil, les formations terrestres fantasti-
ques, gigantesques, souvent anthropomorphisées, les rivages marins sans rives,
etc.

Un autre grand théme est évidemment I'homme. Le plus souvent ce sont 14 des
Statures a la Cuevas ou Antes — des signes qui apparaissent comme des étres
fabuleux dans des espaces de fantaisie ou des scénarios surréels. Les statures
humaines dans ces gravures sont le résultat de Ia représentation de I'homme,
comme I'a introduit dans lart la figuration d’aprés-guerre, fondée sur les bases
existentialistes et I'introduction du dessin infantile, la création des arts primitifs,
d’aliénés mentaux, etc. Mais aujourd’hui toutes ces figures ont des réles tout &
fait différents; par elles les artistes indiquent le retrait du monde concret d’au-
jourd’hui et de ses événements saisissants et compliqués dans un monde irréel
de réve, qiui n'engagerait pas et serait sans problémes.

Les artistes témoignent d’un rapport metaphysique analogue envers les objets
qu’ils représentent. Spécifique est déja leur choix: le plus souvent il s’agit du
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répertoire romantique des fenétres ouvertes, de détails et d’ensembles archéo-
logiques ou ethnologiques, d’objets surréalistes nouvellement inventés, non fonc-

tionnels, etc. A I'opposé du culte de la société de consommation dans.le pop-

art, predominent maintenant des objets marginaux qui son ordinairement seule-
ment |es porteurs ou les symboles d’un certain souvenir universel et les excita-
teurs du sentiment nostalgique. Parmi les objets particulierement populaires se
rangent les coquillages, les morceaux de corde et les noeuds, les vétements, les
meubles, etc. Particuliérement attrayantes sont les architectures fantastiques qui
rappellent la peinture métaphysique, les vieilles maisons des faubourgs, vides et
abandonnées, et les mystérieux espaces a la perspective retournée a la Escher.
La variante la plus intéressante de ces gravures qui la seule montre la possibilité
d’un développement ultérieur intéressant, est la recherche intensive et I'évoca-
tion d’'images mentales archétypes caracteristiques, ou les expériences de la
civilisation se résument en de nouveaux caractéres — signes et symboles. Ceux-
ci rappellent les modéles visuels cabalistiques, théosophiques, franc-macgonni-
ques, folkloriques et semblables, qui devraient agir sur le processus de la per-
ception et de la reconnaissance du spectateur en tant que modéle excitateur
mystérieux.

Ces gravures, qui sont certes en minorité, conservent les caractéristiques des
oeuvres plastiques progressistes: I'attrait de I'inédit, les solutions personnelles,
les nouveautés de la langue plastique universelle, la compréhension générale et
le caractere spécifique personnel, régional et national, etc.

Une pause provisoire dans le développement en apparence irrésistible de |a gra-
vure moderne est evidemment un phénoméne normal et compréhensible. Dans
I'histoire il y a toujours eu de telles relaches et réactions et aussi /a soudaineté
des changements doit étre imputée aux changements typiquement rapides du
temps présent. Nous ne pouvons cependant pas a partir de /a (et nous ne le
désirons pas non plus) prédire ce que ia gravure sera demain; cela est la tache
de base de tous les graveurs du monde.
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